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INTRODUCTION

La ville contemporaine est un gigantesqgue
une multitude de mots, doéi mages ®cl ectiques,
animeés, éloquents ou énigma q u e s , se superposent et sdbenc

dans le champ de vision du citadin. Ces traces, violentes ou anodines, éphémeres ou plus
pérennes, immeédiatement lisibles et identifiables ou difficiles a décrypter et anonymes,
investissent Ie murs de la cité. Dans ce paysage kaléidoscopique, les facades, anciennes ou
r®nov®es, propres ou sales, opaques ou tra

impacts:. ceux doébune expression plastique dissi de

Le grdfiti moderne est apparu aux Etdtkis dans les années 70. Si personne ne sait
vraiment qui a commencé a signer les rues de-Newr Kk , on sait que <cobes
183 qui a donné a la pratique une impulsion décisive en inscrivant son pseudonyies dans
rues que son travail de coursier lui faisait traverser. Peu a peu il commenca a cibler ses
attaques sur le métro neworkais qui permettait a son pseudonyme de voyager a travers la
ville et d'étre vu par un maximum de personnetes«gens n'ont riea faire dans le métro a
part regarder les publicités, s'estdit, pourquoi ne leur donnerge pas quelque chose de
plus a regardef » Sans le savoir, Taki avait créé une controverse majeure. Richard
Goldstein écrivait dans le New York Magazine Estce un nouveau gang de rue si bien
caché que personne ne le connait;ceste résultat des rites d'une se@te Ces questions ont

obtenu | eurs r®ponses |l orsqu’'un journaliste
Le premier article a propos degaffitis est apparu quelques jours plus tard. Les jeunes,
impressionnés par la notoriété publique du coursier, ont voulu l'imiter. Etre partout, écrire son
nom partout ®tait devenu une vocation. Cbdes
mars, deuxsignatures sont apparues sur la 163e rue : SLY Il et LEE 163d. Lee a
immédiatement attiré I'attention avec son tag inusité qui empilait et fusionnait les lettres le
transformant ainsi en logo. En ce temps les codes du graffiti étaient déja établisukesstag

étaient supposés étre des personnages mystérieux qui ne révélaient jamais leur identité aux
noninitiés et qui communiquaient au travers de leurs inscriptions. Ils devaient étre doués pour
voler des marqueurs et des bombes de peinture et assezecouggur courir dans les

tunnels de trains, escalader les ponts, franchir les autoroutes. C'était une activité criminelle et



dangereuse, mais | es sensations quobdell e pro
sbest organi s ®e,h kJbhe Lindsay a cemmerece aNdénonceX tes tagueurs
comme étant deg peureux insécures et a lancé une campagne pour retirer les graffitis des
propri ® ®s publ i quesTransitlAdhontyagel 6 ®@qudaat ean d
francaise a Newo r k . Le d®fi et l a comp®tition noden
notion de risque bien plus jubilatoire. Il était possible d'avoir de la reconnaissance et du
respect en ayant son nom partout, en prenant des risques et en créant un lettragafwriginal

de développer un style. Peu a peu des groupes se sont constitués autour des différentes
sensibilit®s et des connai ssance. La coul eur
différentes productions ont vu le jour. La premiére expositiorrafitga lieu a New York en

décembre 1972. L'attention médiatique attribuée a cet événement est renversante : de
nombreux articles sont publiés dans différents journaux comme dans le Newsweek qui publie
alors deux pages en couleurs accompagnées d'intsrdes artistes. La controverse sur le
caractere artistique du graffiti était née. Au méme moment, le graffiti apparait en Europe dans

|l es pays dO6Europe centrale mais <cbest en F
inscriptions a Newvrork, quelap at i que sbéest amplifi ®e et sur
on observe la premiére explosion du phénoméne : les lignes de voie ferrée, les tunnels de
métro, l'intérieur des rames et les rues commencent a subir les assauts répétés des tagueurs.
En 1988, ¢és premieres descentes dans les dépbts de métro commencent : les 93 NTM (le
graffiti étant l'activité originelle du groupe de rap du méme nom) sont les premiers a
"attaquer"” la ligne 13. De 1989 a 1991, les trains deviennent la cible principale desstagueur
pari siens. Bienttt | e graffiti appara’t dan:¢

coloniser les murs des espaces urbains.

Depui s | 6apparition du graffiti, son C ¢
déoappr®hension detshodoamarel®ged®t h@t pquwepart d
d®vi ances urbaines comme | 6®crivait |l e doct
« C'est seulement une autre facette du vandaleisme déja bien répandu, la volonté de détruire,

la brutalité omniprésemt » Malgré les premiéres initiatives des galeries américaines cette

i d®e est rest®e au centre de | 6appr ®hensi on
graffiti déun a priori n®gatif rendant di f 1
analyse par les autorités politiques oeuvrant dans la Cité. La méconnaissance de la nature de
cette expression plastique qui en a d®coul G

croyances, identi fiant | es gr af firementgeuné, des



d®l i nquant e, en errance, venant des banl i eue

de | a soci ®t ®. En ce sens, |l a facette cr ®at.i
compris par la grande majorité des cherchdues | 6 ®p oqu e . Les travaux
plus vite pench®s sur | a dimension identitai

la ville que sur la dimension plastique voir artistique de cette expression. Le raisonnement

®t ait pluesdb®ygyudques dobéacteurs afin de | es |
perspective politiqgue, gue de sb6int®resser
Cependant , un tournant a commenc® ° s6op®r e

villes de France.

Le mouvement HigHop, qui a incarné et dynamisé les débuts du graffiti en France, a
acquis une plus grande | ®gitimit® notamment
vi tr i n eultdedurbame ppur le sortir de sa mangjité. Cette dénomination appuyée
par un intérét nouveau pour des disciplines inédites a en partie permis au graffiti de mieux se
faire comprendre. Comprendre mais pas forcement accepter. Car il peine toujours a se faire au
plus reconnaitre, du moins apter comme une activité artistique a part entiere par les acteurs
institutionnels de la cité. Méme si Grenoble est une ville phare en matiére de reconnaissance
du graffiti puisque de nombreuses fresques légales, issues de commandes municipales ou
privéesf | euri ssent sur | es murs des rues et de
sont multiples et paradoxales et le seront sirement pour longtemps. Car le graffiti cultive sa
dimension clandestine et subversivgga Ut ant dans | e spdo®ettadorceademe nt

sa présence que dans une dénonciation systéme'.

Coest pour quoi , aujourdoéhui, i para’t [
dans une optigue nouvelle face aux ®volution
Legr af fit.i a chang® de dimension tant au ni v

par les populations. Sa présence grandissante dans les villes du monde entier semble refléter
de nos jours bien plus qubéune Isampltatif @guenes
ouverte ° une population h®t®roclite, aux ol
en pl us indi ff®renci ®. Son esth®tigue nbda
contraires voire contradictoires mais toujours sirggali Son attache urbaine est restée
primordiale mais ses conditions de réalisation et la nature de ses supports ont évolué. Au

niveau des représentations de la pratique par chacun de ses adeptes, les significations de

! BAZIN Hugues.La culture hiphopi 3°éd Paris: Desclée de Brouwer, 1995. 305 p.



| 6acti on s e s o rehtstypesldd réafishtion® sont apparuesl Lefgfaf®yle tags

et la fresque recouvrent ainsi des réalités différentes tout en suivant des logiques similaires.

Le graffiti est devenu en moins de 10 ans ur
Grenobl e que nous allons tenter de retranscri
bas®e sur | 6®t ude de ses sp®cificit®s artis

doappr ®hender | e graffiti doun qegialFrdr epu®ee

par |l a conjonction vertueuse de | 6ensembl e
urbain.

Etudi ® sous | e prisme | arge de | O6action
facettes qui éclairent de maniére inédite lesireten's quoéi | entreti ent av
g®n®r al et ‘éMep@matciec pluibéi c Nous orienterons
i ndices qui rapprochent l e graffit.i ddune e
urbains qui dessimeai ent | es contours doéune noutnlel | e f

des similitudes entre les caractéristiques des expressions plastiques reconnues de fagon non
®qui voque comme appartenant au domseiverkes arti s
di ff®rentes facettes de | a discipline afin
ur bain interagit sur | a d®finition de | a pra
il est reconnu en tant que tel. Sommesis en présenad 6 un cour ant &rti sti
Une entit® collective constitu®e doéindividu.
singuliers, ses revendications plus ou moins explicites, son esthétique propre, ses réseaux

formels ou informels, son imaginaircollectif, sa capacité a monnayer et ses créateurs

“Nousreprendons i ci |l es deux d®finitions de | 6espace publ
frangais et reprises par André DUCRET dans sonoultadear t dans | 6espace public, wu
Zirich: Seismo, Sciences sociales et problengesatiété, 1994. 290 p.

-«L6ébespace public pour | 6am®nageur, | 6architect e, | 6

logement, complémentaires du bati privé et public (rues, places, jardins publics, boulevards, passages, abords des

ensemble dodohabitation), oppos®s aux ®difices publics ( ma
|l ieu publics de statut priv® (xaf®, cin®ma, gares, ce
-«Pour |1 d6historien, |l e soci ol og uue formedares qoranceeexpessibnl i ¢ e ¢
fluctuante de | 6organisation social e, comme agenceme
activit®s, des ®changes. Léanonymat et | 6h®t ®r o0 g®n ®i
sociale carat ®r i s®e ~ | a fois par | a publicit® des comport
sont | dapanage du cibvadin, plus que de | 6habitant.



reconnus, |l e tout indi ssoci able de | a vill e,

de | 6organisation urbaine.

Ai nsi appr ®hend®, l e graffiti savilpllace al
guestionne et red®finit | 6esth®tique du pays
|l es rapports humains qui se jouent dans | 6es
l a d®finition de | O0esp@daetpulDbiuen mait®P dbwasgit
| 6atelier montre de plus en plus ses vertus

ville pour chercher ses régles de création voit sa pratique se renouveler au fil des mutations de

| 6espace pobdai de Ledamrapet de | a ville sembl e
et de | 6espace public qui accepte ou rejett:
graffiti néendosse pas tout " fait $t6i mage
di fficilement di stinguabl e. 1 se situe au
mai s jamais indiff®rente aux composantes hun

soumis a un principe de fonctionnalité et aux interactions lssc& publiques. Il navigue
entre sa représentation en tant que courant artistique constitué et illégal et sa volonté de plus
en plus prenante de sbéinstituer progressi Vve

recherche doune mouvearrblé. Maisppban ecrcores appeler @raffiti

cette nouvelle forme dobart -elegecomnuecomgaitele? e i |
Afin déen rendre plus nets |l es contour s, i
spécifictésd e | 6 espace wurbain dans | 6®l aboration

orientation sera conditionn®e par trois dim
graffiti pris comme art dans la ville et de la ville.

- La dimension esthétique pane t déoexpliquer |l a nature de c
principes i nh®r ent s ~ l eur r®al i sation et
popul ati on, ses responsables et pour | es gr
guobaest .grLaffitis soidentifient facilement ma
des r gles pr®cises que nous tenterons de <co
entretiennent avec | bespace pudpéndant,elledre popu
repr ®sentent gue | a parti e i mmer g®e du p h G
comprenant | es | ogiques © | 6Tuvre derri re ¢
-La di mension sociale per met déoanal ysAear | es
ni veau de | a communaut ® des graffeurs dour



municipalité et des interactions qui se nouent entre les deux parties dans la définition du
caract re artistique du graffiti. tésldu sdag
positionnement des protagonistes et les motivations qui les animent afin de comprendre les
enj eux qui se dessinent dans | a conqu°te doéu
graffeurs, la municipalité et la population grenobloise. Nessaierons de comprendre les
interactions des acteurs, les tensions, les positions et les roles de chacun et les conséquences
gue peut entra" ner | 6®mergence de nouvell es

la communauté des graffeurs et supratique.

- La dimension politique aide a comprendre de quelle maniéere est percu, géré et appréhendé le

graffiti dans | 6espace public par |l es autor
| 6agencement de | 6es pac erbae.tNoud &udierén®lesadgiquesat i o r
de gestion du graffit.i par | es politiques d
reconnai ssance du caract re artistique de | a

de la cité et dans la gem des conséquences que ses décisions génerent sur les modes

ddoccupation de | 6espace public.

Ces trois di mensi ons rentreront en r ®s on

deux temps. Lbébespace public, | iquiwerdspectpnm ®di | e
l es fronti res de |l a propri ®t ®, ni l a notio
interstices vides. Pris dans |l a r®alit® dou

recherche un ordre public sans aspéritésodintes avec une vision orientée de ce que doit
°tre son paysage, | e graffiti se pose comme
un art dont | es principes de cr®ation sont i

de reconnaissancé® bserve au travers doéun changement

p®cuni aires et fonctionnell es i ssues ddune
Passant de | 6ill ®galit® ~ | a | ®gal i tafii de |
sbouvre peu ° peu vers | 0ext®rieur. 1 fait

dévoilant ainsi aux institutions politiques et au public une nouvelle identité axée sur le
professionnalisme. Mais la reconnaissance pose la quegtitm\@leur de cette expression
plastique par rapport a ses origines, place la discipline face a ses propres contradictions,

|l 6i nterroge sur son action et r®organi se pr

artistiques.



Méthodologie.

Afin de cener le phénoméne a Grenoble, nous nous sommes attachés a étudier les
di scours produits autour de |l a pratiqgue en 1
sbagissait de rendre compte doune actpluson pl a
de 150 000 habitants qui a vu le graffiti se développer rapidement et dans des proportions
consi d®r abl es. Cette vivacit® de |l a discipl
premiers contacts pris dans le milieu des graffeurs qui cherche erntpi e ~ s O0ex pr i me
discipline. Malgré tout il a été impossible de rencontrer un représentant des graffeurs les plus
radi caux et vandal e. I 1 s ne souhaitent p as
dissimulent leur identité civile. Pour lestees, les rendezous ont été pris par téléphone et
les rencontres se sont déroulées pour la plupart dans un lieu choisi par nos interlocuteurs, en
général a leur domicile ou sur le lieu de leur activitt du moment. Les entretiens furent
conduits de maniersemid i r ect i v e. La proximit® dbéage ent
nature du sujet et le comportement de nos interlocuteurs appelaient une conversation plutét
informelle et d®tendue. Cette situa®xioon ~ p
assez profonde sur leur pratique. La mise en confrontation de leurs propres postures dans leur

discipline avec leurs discours a permis de cerner plusieurs paradoxes dont ils-éneix

reconnu | dexi stence au t errreer adiendeurdait prendré i e n s .
conscience des | ogigues antagonistes ° | 061Tuv
En ce qui concerne | Gvacus osne muontci g@t eyl ¢

ville de Grenoble. Souvent entrecoupés, ils furent néanmoins assegzolangouvoir cerner

un axe de conduite commun face aux graffiti et amener les élus a détailler leur action. Il

sbagissait de l eur proposer déoexpri mer da
professionnell es envers | efgrmilfernr il eopuuogeam
portent sur |l a pratique en g®n®r al . Cel a a

di scours des ®l us ou des empl oy®s munici pau
tous, orientée vers la préservation du bienroamn e t |l es discours du c
vivant son espace de mani re subjective et s

sa vie de tous les jours.



Enfin, nous faire une opinion du positionnement général de la population grenobloise
nousnoes sommes bas®s sur un premier travail d
| 6ann®e 2001 sur | a dynamigue dobéinstitutiont

travers des commandes privEa3e travail a été enrichi par le relevé de psomus dans des

di scussions informelles orient®es par nos !
concernant | e graffit.i ne pouvait se passer

! nous a donc paru i mportant atdrsaisibfee nt er
depui s | 6espace publ i c oY% dissimul ®es dan:

photographique de prés de 300 inscriptions a ainsi été effectué. Il a permis de vérifier les dires
des diff®rents protagoni iguee@moprestau wbéabulaitews t r e r
graffiti. Ce relevé, conditionné par les informations dont nous disposions, a dynamisé le
travail déoentretien en permettant | a rencont
pleine action. De méme, laprésefice cert ai ns verni ssages doO6expo
gr ©ce aux acteurs rencontr ®s et i fut I nt ®

afin de prendre conscience combien il ®tait

5«Loéinstitutionnalisation du gr Brifjuéte tei deudiégme snnders lecent r e
cadre du cours M®t hodes des Sciences Sociales 7 I 61 n
Y,

commer -ants et de |l a population de | 6hyper centre il

1C



LE GRAFFITI : UNE ACTION PLASTIQUE
URBAINE QUI AUTOPROCLAME SA
DIMENSION ARTISTIQUE.

« La vraie création ne prend pas souci
do°tmé°mwaue de | dart.
Jean DUBUFFET
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La ville entretient avec I

eD Omuonned eplkddret , | 6l abd
doune vitlrlee pemudi d®r ® comme objet dbéart de p
constructions, son mobilier urbain, ses places, ses rues et ruelles formant une entité plus ou
moi ns coh®rente. Déautre mpawptl e Idae Vidlalre e iy
son sein des musées, des conservatoires, des salles de spectacle, des bibliotheques constituant
aut ant de r®ceptacles de certaines formes ¢
comme substrat dleurs lcabaatéristiqueslsent alolls iappeiés a devenir le

matériau, le support immanent, le décor interactif, la toile urbaine, qui rendent possible la

cr®ation artistique. Le citadin devient | e
unereleatr e de | 6espace du quotidien, de | 6espac
gue nous situerons | daction plastique que <co

une moindre mesure de la fresque, qui nécessite dans la plupart das damension légale

et ne peut étre apparentée de fait au graffiti.

Contrairement & nombre de recherches effectuées sur le sujet, nous nous attacherons
dans un premier temps ~ ne pas dissocier | es

du phéomene dans sa globalité, de son caractere artistique singulier et de son articulation

avec | e milieu urbain en g®n®r al et | 6espac
méme si les pratiquants ont de leur action des visions qui peuvent divErge, nous nous

attacherons a analyser les propos des graffeurds a r el ati on quéils entr
repr®sentation quodils se font de | eur prati

variations dans les discours, ils revendint pour leur discipline, au plus son appartenance du

moins son affiliation au domaine artistique sans pour autant se référer a des critéres reconnus

par | e march® de | d6art

Ainsi , S i certaines actions plastumeques ¢
dimension «rtistiquee et prennent place au ciur de | a
qgubell es sont reconnues en tant gue telles
institutions politiques, | @ quime fjonithp@s dd eettel 6 ar t

* AUGOYARD JearF r an- oi s ,r t"iLsbtaicqt ui eo nd aan s Cultufes enpvilec car deul'artbeadun * i n

citadin, coord par Jean METRAL Saigdtienne: L'Aube Edition, 2000, 252 p.

® Le mot graffiti est le terme générique, désignant a la fois les tags et les graffs, qui ne sont quaedes for
particulieres du graffiti. En toute rigueur il faudrait employer le mot graffiteur ou writers pour désigner

|l 6ensemble des individus pratiquant |l e graffiti. Cepe

utilisé par les acteurs duigffiti eux-mémes. (sauf précision de notre part)

12



| ®gi ti mit ®, sbautoprocl ame par l a voix de s
chercherons donc a analyser les indices de cetteaffiliation au domaine artistique que les

acteurs du milieu du graffiti mettent enriwe dans leurs discours.

Notre démarche sera d'étudier les éléments qui rapprochent le graffiti du domaine
artistique et | e graffeur de |l a figure de |
se rejoignent oOu s 0 cepgmflitstisse tavec ¢ milkeu urbaih dand o n s
| 6®di fication de son statut artistique. Cet
problématique plusieurs interprétations que les graffeurs semblaient opposer les unes aux
autres de par leur appréhenston f f ®r ent e de | a pratiqgue. Cdes
dans un premier temps de ne pas diviser le graff et le tag, deux actions différentes mais qui
ensemble constituent le graffiti. Seules quelques distinctions internes et nécessaires a la

compréensi on viendront pigmenter | 6anal yse.

13



1-LOexi stence doun ensembl
connaissances regi par des principes singuligrs

graffiti comme art de faire en milieu urbain.

Selon une premiere définition, un art est une activité fabricatriceydare ayant ses
procédés propres et se distingue des autres activités humaines par la réunion de trois
caract res |l a r®alisation doéifuvres concr
certaines connaissan€esinsi on peut tenter de faiten paralléle avec les trois références qui
donnent la valeur a un graffiti selon ses acteurs : sa qualité esthétique avec les références
propres au graffit.i dans | a r®alisation de
| 6espace publkirisque eui néteasite pdesi commaisshnces particuliéres pour
| 6ex®cutant. Ces caract®ristigues, toutes en
référentiels qui constituent une échelle de valeurs partagée par le groupe et désignent le statut

de chacun de ses membres. En ce sens | a vi
pui sant dans | 6espace public ses raisons dobe
ajLéoa®r osol . un pinceau urbair-r

La bombe aérosol est le dénominateur commun des graffeurs que leur domaine de
prédlection soit le tag, le graff ou la fresque. Instrument de base, il est le médium autour
duquel toute | a discipline sbébest fond®e car

urbain. La bombe est au graffeur ce que le pinceau est au peintre.

- Un matériel adapté.

La sensation d®crite par | e graffeur er
| 6®t onnement de | 6denfant et au plaisir de |
Certains confient le plaisir que procure la vision du pigmentqus 6 accr oche au mu
de | a bombe. Le trait semble sortir tout seu

pose sur le mur la trace de celui qui en presse la buse. La transformation immédiate de

®SouRIAU EtienneYocabul ai r ePads6é @uadride ®RUF,dL896. 1415 p.
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| 6apparence de | 0 ersauwniseniment dermaitrite etpde mersanmaksatian!
du support accroch® par | a couleur en | 6espa

Pass®e | a d®couverte du m®di um, son mani
moins long qui prend corps dans la confrontation avec lecsufgya bombe en ellemnéme est

adaptée a la discipline. Légere, de taille moyenne, maniable, déclinée en une multitude de

tonalit®s (Pl anche A, figure 1), el l e perm
déoembout s, a p pcapb»@par &® glibshteuns ¢Phanche A, figure 2). Ldak
cape dont | 6i d®e est venue de | 6adjonction dbo

correspond a une grande largeur de trait permettant par exemple le remplissage des surfaces ;

le «médium» et le «skin» permettent quant a eux de préciser le trait et de jouer sur les

d®t ai | s. Le march® que repr®sentent ces a®
techniques allant dans le sens de cette nouvelle utilisation. Des entreprises se sont spécialisée
dans | 6am®lioration des a®rosols permettant
de surface (verre, bois, béton, bitume, marbre, aluminium, papier...). lls sont également

capables de diffuser leur peinture la buse en bas, permettanttasesu s at eur s dodat

endroits |l es plus danger eux. La corniche doé
consi stant Tootenir | -desstisidu vide gpdueposer sprdermurlsens | a
inscription. Le pouvoir de recouvrementdesinobes soO0est aussi consi d®

a permis aux graffeurs de faire évoluer leur fagon de faire. Le besoin de passer un apprét pour
pr ®parer | e support sbébest fait de moins en n

Cette évolutio a également permis une plus grande maitrise des couleurs. Habitude avait été

prise doappliquer en premier I|ieu | es coul eu
sombr es. Mai s aujourdodéhui | 6am®l i ormeantseron du
cause cette pr®s®ance, r ®dui t |l a port ®e des

bombes utilisées, a amélioré la maitrise des couleurs et révolutionné la facon de peindre les
personnages et | es effet se dee s3sDe pCadrelse dlee Icé
deux ®col es. Ceux qui appliquent dans wun opr
plus anciens qui ne perdent pas leurs habitudes mais sont de moins en moins nhombreux a
utiliser encore cette technique et ceux qui s@ncent avec les couleurs sombres comme la

plupart des graffeurs doéaujourdohui

On | e comprend bien, | 6a®r osol est | 6out

am®l|l i orations nbébont fait que confirndamt, | e pr

15



déautres m®di ums s e sont sl Begomns onpip &ec des®p o n d
caractéristiques différentes. Ainsi les marqueurs se sont multipliés dans leurs formes et leurs
caractéristiques. Petits et légers, facilement dissimulables, il en eristgrande variété

allant du plus large au plus fin (Planche A, figure 3). Certains fonctionnent avec de la peinture

et soOappliquent sur tout type de surface. R
pl us ou moins abrasiawdeg ,esc o®de uimBemudrd i Ge.ntl
la surface recouverte tout comme la pratique dgraging», une pointe en diamant montée

sur tige, préconisée sur les surfaces en verre notamment les vitrines. Tous ces instruments
sont adaptés a la pratigea milieu urbain mais leur utilisation répond a des regles et des
connaissances précises partagées.

- Un maniement délicat

Le mani ement de ces m®di ums, particuli re
gui fait guodun grafdierugs. els@aprperceonntnius spar dJe
| Gutilisation de | a bombe sbdéacquiert dans wun

dynami qgue doerreurs et dbébessai s, maiai sn peut
graffeur reconnu et appréi A ce niveau, l e jugement de |
déun tag est conditionn® par <cing variabl es.
comporter de salissure ou de coulures involontaires. Les angles doivent étre les plus net

possible, le trait doit étre homogéne et continu. La seconde est la régularité du tracé.

L6®pai sseur du trait doit °tre continue, | e
ni d®viations inesth®tique. Lusbes doivent suivre lme e st
mouvement du bras, de | 6avant br asercleplusdu po

ou moins ample tout en conservant un trait régulier. La quatriéme est la stylisation du tracé. |l
sbagit débaccorder des |l6etmproes anaex apoicmtos xd
trac®, aux fioritures qui | 6accompagnent et
cinqui me est |l e choix du mat®ri el utilis®.
au supportle type de peinture qui adherera le mieux, la densité nécessaire de la bombe et la
couleur adéquate, celle qui fera ressortir le plus la réalisation. La parfaite maitrise de ces cing
variabl es et | eur respect d a n s té de3® graffedrsoan d e
appliquer | e terme dbéart ~ un trac®, et doar
son expérience manifeste. Son travail, apprécié par un oeil averti, avertira le groupe de sa

maitrise technique et de sa recherche estigtign revanche, il sera aisé de reconnaitre un
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d®but ant par |l es ®carts quoil fait par rapp
guatre r gl es. Les propos do6Epar, graffeur a

«Un débutant qui faituncacasurunmurdéa pas de | ®gi ti mit
du milieu graffiti, ni a espérer y entrer, ni méme a espérer que ce caca
®qui vaut © un tag m°me Si pour | e comi

chiadé et travaillé. Quand on est dedans on différemcie.

Encesend e mani ement de | 6a®r osol trahit | 6exrg
publ i c, conditionne |l a qualit® du trac® et
graffeurs. Outre | 6utilisation deassilaceatadns os ol ,
codes. Elle correspond ° un <capital gue <cha

partie du milieu du graffiti.

- Ce qui est donné a vaoir.

Si «graffiti » est un terme générique pour désigner les inscriptions murales réalisées a
| 6a®r osol , i existe un vocabul aire pr®cis o0

lesmursde lavileLe «tagé est une signature monochrome r

travail sur | 6assorti ment nchdamement PlanoleesB). dae s | ¢
technique du &lope correspond ° une fa-on de faire
d®f i nir dans un premier temps | es contours

| 6i nt ®r i eur par unrej usgeuceo nldee rcaopil ckeiutr® dU |tea g
graff. La «brQlure» ou le «chrome» est une signature le plus souvent au lettrage carré,
r®al i s®e avec deux coul eur s, |l a plupart du t
(Planche D, figure5L. a pr ol i f ®r ati on de ce type dobéinscr
homogenes de toutes les bombes argentées et noires en terme de quantité de peinture et
doadh®rence au support, gudell es soient venc
De plus ces couleurs permettent une réalisation plus aisée et une visibilité accrue dans

| 6 o bs c upidca» @st unésignature plurichromatique de grand format, travaillée tant au
niveau du lettrage que des lignes internes et externes et des colleunshd F). La

«fresquee est constitu®e doéune s®rie de | ettrage
l'ie |Ie tout (Planche H) et |1 6®quilibre entre

selon les acteurs. Elle peut étre commandéelégale. Le terme graff est lui employé pour

"Pour une d®finition acad®mique et | 6®tymologie des t
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définir toutes les réalisations qui ne relévent ni du tag, ni de la fresque commandée, et englobe

donc le Flop, le Chrome et la piece.

Ces différentes réalisations peuvent étre de styles variés. Le lettragdrpede style
« Bubble» aux lettres arrondies (Planche D, figure 3}Jac » aux lettres apposées les unes a
cOté des autres et carrées (Planche D, figure B)ild<Style » aux lettres tres enchevétrées
(Planche F, figure 5), étirées et pointues gumende une forte expérience dans le domaine, le
« Top to bottom» qui signifie que la piece prend toute la hauteur du suppB#egin to end»
qguodell e en recouvre toute | a | argeur. Ces «
définir les pieces sues trains. Le ©Id Stylee ( Pl anche H, figure 4) s
tendance mais est devenu également une maniére de faire en référence aux premiers traces. Le
« Old style» reprend les facons de faire des réalisations des années 80, au tenmpmes p
bal buti ements du graffiti. Les styles ®vol uc
vocabulaire adapté a ces évolutions historiques prouve la richesse du mouvement, sa vitalité

et la complexité de ses codes a intégrer pour pouvoir prétendaire partie.

Au-d el ~ du styl e et des ®poqgques, une cor

différentes réalisations : la présence de la signature. Omniprésente, ellgictstade» et

renvoie a une série de regles précises qui jalonnent lesmetatioe nt r e | dacti on
repr®sente | e graffit.i et l e milieu wurbain.
elleeméme. Appelée égalementpseudo» ou «blazee , ell e se doit doéc°tr

support vi si bl lectfeétagpréserdge |e pbird degoacticn entreun art de faire,

l a collectivit® et | O0individu. GuepremieOliear OSA r
de | dart est l e corps, l e second estlal e mo
réalisat o n de |l a signature i mplique physi gueme.]
variations dans les facons de procéder pour apposer son pseudonyme résultent du degré
déi mplication corporelle de | 6ex®cutant . Po
|l ongtemps sur | e terrain. Il cherchera des c
raccourcir sa pr®sence afin de pouvoir mul ti
furtivement dans des endroits fréquentés. Ce principe quarséle fait la quantité et la

qualité des productions dessine, selon Nesse, les contours de deux écoles, deux facons de

procéder.

«Cbest <clair quodil y a deux ®col es. Ur

peu plus arti st i gusea fard dubauranadger neagelerg u i s
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tagger, faire du gros quoi mais qui demande aussi une certaine maitrise

technique. On va dire quoil y»a |l e c?tt

Cependant, cette apposition en milieu urbain est régie par un epsdmigdonnaissances
communes et de regles irréductibles a udgeate» en particulier. Ces regles expliquent la

pr ®sence du graffitdi dans |l a ville en g®n®r &
en particulier. Elles structurent les deuxniéaes de faire dans la recherche incessante de la

plus grande visibilité possible des productions.

b) La ville comme support meédiatique : le principe de
visibilité

Si | 6espace public est | i répamcpguobedoinsdlu g r a-
mouvament en termes de visibilité. En effet, la recherche du support fait partie intégrante de
la démarche du graffeur et doit répondre a un critére de publicité. La nature du support se
substitue a sa plus ou moins grande visibilité et ne constitue pas rmeett& premiére
pr®occupation de | 6ex®cutant. Cbest pourquoi
|l es abords des autoroutes ou des voies de ¢
autant de lieux prisés par les graffeurs (Planche qurdi 2). Alain GARCIN, chef des
Services de la Propreté Urbaine, observe que les surfaces colonisées sont des endroits
privilégiés en centre ville qui renvoient aure sorte de classement comme les publicistes.
La connaissance de la ville est donc um@pe important dans le milieu du graffiti car elle
permet | a ma trise des possibilit®s op®ratoi
graffeur et le tagueur en quéte de notoriété. En effet, connaitre son environnement augmente

les chances dérouver un support de qualité et une plus ou moins grande tranquillité

débex®cution. La morphol ogie urbaine condit:i
Ainsi, " la p®riph®rie de Grenobl e, un | i eu
dévéd oppement du graffiti dans | daggl om®r ati or
rtl e non n®gligeable © Grenoble dans | 6appar

pres des centres villes un espace aussi propice a cette pratiqueci Célnit toutes les

conditions qui font dOéun mur, un support pri
|l 61 s re sont accessibles sans danger, i sol ®
rafra” chis par | e ntentune surfaceale bétdrelengue delplusde 608 p r ®

m tres et haute de 3 m tres pouvant atteind
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idéalement en bordure de la voie de chemin de fer arrivant de Lyon et de Valence, prés du
troncon sur lequel lesdins circulent au ralenti avant leur entrée en gare, ce qui permet une
visibilité accrue des réalisations par les voyageurs. Visibles depuis une partie du Quai Claude
Bernard et du centre i | | e, bordant | 6Aut oroute A 48 t
représentent un support unique en France dans une agglomération de cette envergure.
Naturellement ce spot»® a été rapidement colonisé et a permis dans une large mesure le
développement de la pratique. Cet espace privilégié représente une particldaotdaigse

qui a enclenché dés les années 90 une dynamique locale au niveau du graffiti et une vraie
tradition de peinture murale collective donnant une impulsion décisive aux développement

des techniques présidant a la réalisation de fresques dans lelégairéPlanche E). La

surface disponible a privilégié les réalisations de grande envergure et le regroupement des
graffeurs autour dbéun m°me | ieu ~ se partagece
l e centre ville car 1@a me ®sehtesadies Raxai s e
montrer dans les lieux les plus fréquentés. Ainsi, spok» était une sorte de cahier (Planche

E, figure 1) sur | equel |l es graffeurs et | es
en se rendanes plus visibles possibles dans la ville, la pratique ne pouvant se passer de cette

publicit® au ciur des habitations et des com

Le principe de publicit® des r ®alisati ol
mat ®r i al i sat i o neursduise ipePasd ld Ville faishre deMaahbuteur et de

la visibilit® un crit re dé®valuation de | a
pratiquant peut formuler est | a cons®quence
pare pl us grand nombre déindividus 7 | 06int®r.i
Nesse
«Faut gue | es minots ils aient l a r &
ddéavant ont fait, trouver des mur s,
rapidemen quel que chose qui a de | a gueul
arrive, tbéas |l e»cran, tu te fais un no
Ainsi , | 6i nscription aura doéautant plus de \
m®rite qubell e sera pobuasor@mesuppatrvisibleyen hduteve et d e
di fficile dbébacc s pour |l es employ®s des Seryv

8 Spot: terme emloyé par les graffeurs pour désigner un lieu particuliérement approprié a leur pratique.
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Car faire connaitre au plus de personnes possible son pseudonyme ou celui de son groupe

dbéappart enan &eugraffeupdur inargsier detson erapgeinte les lieux de passage

en particulier, et la ville en g®n®r al est

i mposer sa pr®sence repr®sentent pour | 6i ndi
dns | 6i maginaire du public et de ses pairs ¢
de nouveaux espaces ~ c-gildeviennentede plus dndpusiraresnt p |

est un enjeu majeur dans la démarche de reconnaissance que le graffeutte. En cela, la

ville représente le lieu de concentration le plus important de populations, les rues piétonnes et

|l es axes routiers |l es plus denses sont donc
pressé et gursollicité» du cital i n débaccrocher son attention
par une inscription spontan®e. Si | 6i nscri p
standards de |l a | ecture, ell e renvoie ° | a
présene non identifi ®e. Si el l e est i sible, c

phrase, son signifiant ou son signifié vont donner a réagir, agacer ou étonner. Dans le premier
cas | dinscription tourn®e v erauvernt ane signaturee u du
compréhensible uniquement par les initiés qui en maitrisent les codes. Dans le second cas, une
volont® de communication vers | e public est
provoquant | 6i ndi g n a tréalisation émprumta®tclee glus souvent leso u  d
codes familiers et universellement compr ®hen
au maire d® ®gu® aux espaces publics que | ¢
fermée se montre, etquecebesoin de visibilit® et de part:
beaucoup »dAins,rst le shoie du. pseudonyme chez certains tagueurs préte a
sourire, i remplit son rltle dbéattraction et
pseudnymes «Anus» et «Pénis» par exemple cherchent a choquer etlpanéme a se
démarquer des autres inscriptions en prenant a partie les non initiés. Chez Anuss daguer

vous hais» ou « Wanna *** (fuck) with me> traduit cette méme volonté de fair@agir et
marquer | e r®cepteur pour avoir plus doi mpa
6) . Déautres <choisissent de col oni ser l es m
balisent certains trajets et que le passant curieux poutrauver ici et la dans ses
d®ambul ati ons urbaines. La mise en sc ne a\
batiments donnera alors une clef de lecture accessible a tous, le reste étant ensuite une affaire
de godt. Il est donc en partie faux de réedotalement le graffiti & la simple matérialisation
déune f or me de -groupeeMpliqguantaaingi sesintaractions avec la ville. Si

cette i d®e est en partie vraie, el l e ndest «
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des relatongue tisse | e mouvement avec | 6espace
graffeurs et tagueur s i nt grent dans | eur

réalisations auprés du public.

Cette démarche de visibilité se traduit également par un primtipea c c umu |l at i c
débabondance de | 6i nscri pti on isdustrie dordpadeuppor t
Nesse est la marque dicartonneue pour qui | 6essence de | a pr
de passage de son identifiantau seindugraup L6 ef f acement programm®

les services de la Propreté Urbaine enclenche un processus sans fin, une course aux supports.

La saturation des espaces devient |l e signe
marque dans une démarcheu al i f i ®e par beaucoup, do®gocel
Redoubl ant | e principe de visibilit® par un
son pseudonyme © | 6i mage des st ®r ®ot ynees, fr
et le standary i est l darr °t gue | 6on sbautorise
«arpentag& q Ui se superpose ° | 6espace du quot

consciemment ou inconsciemment portées vers le public, jouent leledlariateur de la

temporalit® urbaine. Le jeu avec | es espaces

mi |l i eu ur bai n, | 6i mpossi bl e empl acement do

deviennent autant de signaux qui dévie le regard dilamthade sa course premiére et le

renvoie a une réflexion sur son espace familier. La rue perd alors, aux yeux de ses utilisateurs,

de son caractere sacré et statique. Elle semble devenir une donnée malléable, un étant donné,

gubdun art de nhwifaire rcoyvnr ane autrggfenctipnoune autre réalité, celle

de support " | 6expression. Léinscription ob

originale qui surgit plus ou moins opportunément dans la temporalité urbaine de chacun,

intensifiantp o u r guel ques temps | a pr®sence dbéun

coll ective. R®ci proguement , S i l e graffiti

amplifie et intensifie également la présence du support sur lequel il se portestetrinanle

visage de la vill¥&, Attirant | 6711l du citadin, i requ

lui rajoutant de la valeur ou lui en enlevant. Ainsi, des passages, des lieux reculés, des objets

du mobilier urbain réapparaissent par le trucheme de | 6apposition de p
n

attirent |l 6attention dans u espace du gquot

® BOUYER Sylvain, "Je vous salis ma rue" : tags, graffs et graffitisCdmmunication et langage
1 CHARRIER Philippe, "Le tag : un amplificateur de l'espace mbaia création sociale : Sociétés, cultures,

imaginaire,Grenoble: Université Pierre MendéSrance, n°1, (1996) p : 40.
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graffiti fait revivre son support en orient ;

ou répulsifs pour le gard.

Léespace urbain devient donc pour | es gr a
doutilisation qui porte | a trace de | eur qu°®
de visibilit® est primordoiatl esaaanemproexere i e

en la croisant avec la notion de risque qui lui est indissociable. Ainsi, la maitrise des risques
est étroitement liée a la temporalité urbaine et a la recherche de la plus grande publicité. Cet
ensemble de connaissancesenécs ai r es au bon d®roul ement de

en grande partie | e garant doéun graffiti de

c) La connaissance et la maitrise des risques de

| 6environnement ur bai n.

Le graffiti ne recherche pasmémarebt&gart i mi t
coOest l e rapport front al ) | autorit® et
pratique du graffit.i noest pas sans risque.
| 6acti on, i I ui e $t®girmm®ree Mte setcrddavirerst quar

sa plus ou moins grande valeur aux yeux de
graffiti et le statut du graffeur sont donc en grande partie fonction de la prise de risque que

son exécutant a bravééin de le réaliser Affronter les contraintes urbaines et les surmonter

tout en faisant du beau cbest se r®al»ser el
nous confirme Nesse. La maitrise des risques se transforme alors en un savaiqUisgsrpa

| 6exp®rience du terrain, l es | e-ons tir®es

les autres membres.

Le graffeur peut perdre beaucoup dans sz«
juridique, le critére de labilité du graffiti est présrn compte pour définir la nature de la
sanction correspondante. Si le graffiti est labile (art. R 38 du Code Civil) le tagueur est
passi bl e dounS il entrainé une dégmadation du. support, la sanction est
correctionnelle, en vertu des altis 322.1 du Code Pénal pour des dégradations commises

sur un bien priv® (jusqub” 3800 euros dobéam
d®gradations commi ses sur l e bien public (]
prison), 322.3 pourlesats commi s col l ectivement (jusqud-”

ans de prison)A Grenoble, une procédure répressive spéciale et rapide a été mise en place
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par les services du Procureur de la République. Les mineurs interpellés sont convoqués au
plusvitece n pr ®sence de | eurs parents aupr s du J
Grande Instance qui propose aux familles, soit le dédommagement financier pour les dégats
caus ®s, soit un Travail dolnt ®r °t iGCRIe®Tr al d
ri sques encourus nobéen sont que plus grands,
plus glorieuse bien qubdune partie doentre e
fait. Ainsi, Pénis, tagueur, nous confie son indignation deles automobilistes entrer a plus

de 80 kilom tres ° | 6heure en ville °stre tr
détiennent entre leurs mains leur vie et celle des autres. Le tagueur ou graffeur ne portant
seul ement att ecifat&tea pgeurdé "etuni nnsuurl tser comme sOIi
plan humain il ne porte atteinte a personneC 6 e s t parce quodils orga
autour des seules propri ®t ®s incitatives de
tagueursprennent leurs distances avec le préjudice causé a autrui et ne comprennent pas le
sort qui leur est fait. La victime est négligée et la signification du détournement du support
dans | 6espace publ i c devient pr ®p ooprigt®r ant e

individuelle qui est pourtant la cause du délit et de la répression.

Pour éviter la sanction, les graffeurs développent une série de techniques de
contournement des contraintes et des risques
leg af feur, tout | 6art est de savoir d®j ouer
premier temps impossible, savoir quand il faut arriver face au support et quand il faut partir.

Pour cela, la maitrise de la temporalité urbaine est nécessaire. td deis techniques
do®vitement dynamiqgues qui rentrent dans une
qgui se r®percutent sur | e comportement en s
déroule la plupart du temps de nuit, dans deso@sdpeu fréquentés et souvent repérés a

| 6avance si l e graffiti n®cessite un temps
guetteurs est parfois n®cessaire afin de pr
reperent également des lieux dplreu ils pourront faire disparaitre les aérosols et les gants
utilis®s afin de ne pas ®veiller | es soup-ol
également de connaitre la fréquence des rondes de police en centre ville, leurs parcours et
leurs horaires mais aussi de savoir reconnaitre les voitures banalisées de la Brigade Anti
Criminalit® et |l eurs quel gques conducteurs i
rel vent déune | ogigue de ¢ amo utratéadg graffiti u i se

En premier lieu, le graffeur endosse un pseudonyme qui lui permet de ne pas dévoiler son
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identité civile. Ensuite, la complexification préalablement travaillée de la signature permet
dé®viter tout e i dent i fatiena tdane rle n@mes périmbte.s au
Léhomonymie de diff®rentes orthographes du
MONEY devient MONE, démultiplie les possibilités de signatures sans en changer la
prononciation donc | 6identpobdliicaei odbapant | pag
averti pour faire le rapprochement entre deux tags, les contrevenants ne sont accusés que
doune seule d®gradati on. Le changement de ps
doi dentit®. Cer t axaousoisgignatiirds eifiérestes.uOn compreneé alors d e
qgue | e signifiant et | e signifi® de | a trace
ses conditions de réalisation. La présence des instances urbaines de régulation associées a

| 6 a g em dee mes dictent les regles de la discipline qui influent sur les tracés. La ville
contraint et norme le graffiti, elle codifie sa pratique sur le terrain et lui donne son sens. Il en
rsul te que | es interact i onpace public éoluertdegairrr ave
avec le renforcement des normes, des régles urbaines et sociales et de leur surveillance. Le
changement doéattitude des autorit®s ou | 6 a
produi sent une s®rieaddvafestaeampatst dempgr athf

des contraintes et des risques par un renforcement des services de police va obliger le

pratiquant ~ user de plus de m®fiance. Cett
comportement des auteurs du délit c el u i des autorit®s tend
| 6at mosph re politiqgue et sociale engendr ®e

et le renforcement de la présence policiere dans les ceiiteefmitié par Monsieur le
Ministre de | 61l nt ®r i eur Nicolas SARKOZY est ° d

des risques, certains se radicalisent dans leurs actions.

Cette «aleur risque> entre dans une logique de défi envers la communauté urbaine et
les autres graffeurs. Lemdbr e de ri sques pris dans | a r ®al
|l e groupe autant doindices conf ®rant au trac
artistique. 1 sbagit de pouvoir af fmonter

calcul «colt / avantage. Le graffeur se situe sur un équilibre instable entre le risque de se

faire attraper (I'e co%t) et l a possibilit®
visible (avantage). Sa dextérité et sa compétence a déjouemlg ea de | 6arr e
donneront alors ° sa r®alisation une valeur
de cette valeur risque par rapport =~ | despac

pour interpréter les tracés. Ainsi,fla®p ®t i t i on ddébune signature ~
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un espace cons®quent , signifie que | e temps
trois fois plus de risques quoben r®alisant
méme avecd | ongueur de |l a signature. Léadjonct
suffixe ou de toutes autres fioritures (guillemets, couronnes, arabesques...) entraine un
rall ongement du temps doéex®cution et par | a
sera saluée par les connaisseurs. Par exemple, le pseudonyme SAMY peut devenir SAMY
ONE ou SAMY-ONER qui se traduit par SAMY le premier, le meilleur, celui qui a pris le

plus de risque a cet emplacement donné.

On comprend ici aussi que la connaissancedee nvi r onnement ur bain

Mais | es risques sont doaut ant pl us pr ®sent
| 6acti on, |l e principe de visibilit®. Pl us | €
depui s | 6ces ppalcues pluebsl iri sques sont grands dé°

ces deux notions donne naissance a une culture du risque étroitement associée a la notion de

furtivit® dans | 6action faussement pulliccadoxal
Cbest ce danger constant qui fait du graffidt
pour certaines populations en mal de sensat |
| 6adr ®naline, | e s ené,lestessliées dattepratique emretienaent | a
pour | es graffeurs et | es tagueurs une d®pen
vice. Afin de se procurer toujours plus de

prises de risquetant au niveau juridique que corporel. Défier le danger en posant son nom
devient une démarche jouissive et égocentrique. En voulant faire mieux que les autres, les
prises de risques observ®es peuvent °tre coc
comment un graffiti a pu étre apposé a certains endroits : pilier de pont a plusieurs métres au
dessus de | 6eau (Planche D, figure 7), ramb
grande vitesse, support 7 pl ulanche Drfigurerd)..t r e s
Dans cette échelle de valeur les graffeurs sur train forcent le respect car ils représentent un
groupe restreint aux actions extrémement dangereuses. Cette pratique nécessite une sérieuse
connaissance des lieux. A Grenoble, le dé®trains présente un double inconvénient. Le

premier est sa situation géographique. Sa proximité avec le -wdlgree facilite pas la

furtivité de son accés. Le second est sa relative petitesse et la concentration importante de
surveill amnmtve.gliel adyd®mudodti plie I a notion de

dangerosit® | i ®e aux passages des trains qui
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niveau corporel. Toutes les occasions sont bonnes pour les graffeurs et tagueuksrde se

remarquer dans | 6espace public en jouant sur

A | 6image de Jean DUBUFFcEhTa sgsweiu r add@ipotcec als e
souhaite se nourrir des tracés instinctifs afinkaespecter les impulsions, lescspanéités
ancestrales de la main humaine quand elle trace ses sigfeegraffeur engage tout son étre
dans sa d®mar che. Le corps et | 6esprit soOac
urbain et donner naissance a une pratique qui prendsensdarb e x p ®r i ence et |
avec |l e terrain. Cbodest pour quoi , |l es connai
encadrant | e graffiti doivent °tre connues ¢

ndéont de s ensdlle qtuear existence léditime auX yeux des pratiquants,

| 6adjonction de | 6adjectif artistique pour |
et dans |l es discours produits ° son ®gard wur
défint i on de | 6art, ~ savoir | 6éexpression dbéun
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2 -LOexpression d oule graffdi®a |

comme critique du paysage urbain.

«Donnez leur un mur, ils ne feront pas des clefsi uvr e, ils cre®
style» André MALRAUX, 1937,

La critique de ce que |l a ville donne
| 6apanage des graffeurs. Cependant, el l e se
l eur s r®al i sati ons. SO6ils formul euoante aupd us o
esth®tique pour la ville, il's en concr ®t i sc¢
urbaine actuell e qui est pour eux perfectibl
savoir, i mposer aux i mepxapullic demauvelles roimestee r m® d

matiere de paysage urbain. Néanmoins le graffiti ne se soumet pas a un role de requalification
du paysage qui le subordonnerait a des préoccupations pratiques. Il porte en lui cette critique
et | 6appl i gue dcaerss aplpaacune ons. Coest en cel
dobune alternative au paysage urbain actuel

nouveaux critéres.

a)lLa critigqgue doun paysage urbain

La définition du terme paysage>ret enue i c i est orient ®e a
gue | 6individu d®couvre dbéune r®alit® donn®e
totalité au niveau personnel. Trop vaste, trop complexe, le paysage urbain se juge par
| 6exp®rienceatn®aedsd ®ildnemque [ 6individu en f
données recueillies sur le terrain lors des différents entretiens, la configuration physique

g®n®rale de | a ville et | 6i mage gl obale qu:
deguel l es se cristallisent un certain nombre
de regards port®s ponctuell ement sur | despac
vis 7 vis du paysage ur bai n. rishaapbysique. Il gst ge me i
n®cessairement courcircuit® par | es I d®es et
grenobl oi se et qgui sont donn®es ° l 6i ndi vi d
llCitépar DUFRESNE, DanieY,o! Révolutionrap | 6 hi st oi re, | gBarigRamsapes, | e m
1991, 143 p.
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| une des donn®es @puiscours@roduits aut la\slle deGemoble atbsn s |
u

gudell e nbest pas n®cessairement visible de
sensi bl es i ssues de | 6exp®rience et | es [
comprendre le jugeennt que | darticulation des deux peu

chez les acteurs du graffiti grenoblois.

Les graffeurs ont une conscience doautant
en parcourent plus souvent que la plupart des citagissavenues, rues et ruelles. Nomades
dans leur ville mais sédentaires dans leur rapport au territoire, ils font exploser le zonage
socioculturel de | 0espace wurbain. Leurs par
poussent a sortir des sentiers éma@ar les préoccupations du quotidien et par les signaux
institutionnels. lls arpentent ainsi la ville de maniere plus aléaféngle la recherche du

support oriente leur regard, les poussant a identifier les espaces vides, abandonnés, sales, qui

constt uent |l e paysage, espaces souvent i gnor ®s
M, figure 3). Ces @arpentagee | eur per mettent dbébobserver pa
ddbespaces abandonn®s face ° | ur baonasgat i on
travaux. I | s sont sensi bl es - | 6®vol ution
possibilit®s op®ratoires. En ce sens, |l es
i nformations int®ressantes paysageurbaiss mut ati ons

Une premiére critique formulée par les graffeurs est la prédominance dans le paysage
de parasites visuel s i ssues de | a soci ®t ®
multiplication des panneaux publicitaires, le gigantisme des ensethe®mmerce, les
sollicitations a la consommation sont autant de marques ressenties comme une pollution
visuell e i mpos®e par une soci ® ® qubils | uc
paysage saturé par ces meédias renvoie a une culture dondoamdecissisme qui provoque
un effet ddébanonymat et enl ve tout r ®f ®r ent
est alors difficile de ne pas se sentir perdu dans un paysage ou tout indique la marque de
| 6autr e manéme. nprésemsmardingensionnée de la sphéere économique dans le
paysage urbain passe pour °tre | d6indice de |

a la vue dans les publicités, les enseignes, les néons, les fagcades des commerces... Cette

prédominance dudroitdei t ® de | 6®conomie dans | 6espace
gue |l es r gles en mati re doéburbani sme et de
par ai ssent en contradiction avec celles qui
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Comment respecter alors des régles urbanistiques qui codifient précisément les couleurs des
facades ou des rideaux de fer des magasins, mais qui autorisent trop souvent la prolifération

de visuels a caractére publicitaire mal vécus par de nombreux hebitartitadin, pourtant
utilisateur et spectateur quotidien de | 6esp
Le graffiti vient alors contrebalancer ce caractére anonyme du paysage par sa simple

pr ®sence. 1 I mpose ssmngeanblesqcodes edlés prineipespde &s e n ¢
publicit® qudil abhorre.

Une seconde critique transparait dans les discours et se lit sur une des devantures
graff ®es du Boul evard Ga mhledri$ ala codeuscassbnnee ndr o i
commeus | ogan protestataire partag® dodaill eurs
urbaine de Grenoble« Des surfaces en béton, des piliers, des ouvrages en béton nu, moi je
supporte pas bi en, j e pr ®f r e g aubdetains y ait
commer -ants deilbaymger odmM®s et ent pas ° br
matiére de peintures extérieures par despéces de technocrates qui roupilletit Le
graffiti veut un paysage urbain tout en couleur et en lumiére dans leguklcades ternes
sortent de leur anonymat et se donnent a voir et a apprécier. En plus de la critique des regles
urbanistiques en matiére de facade, on observe chez les graffeurs grenoblois un vif
®ciurement | orsqudil s 6 apgllution atmesprE®@pel élevée ka | e s
ville apparait alors dans les discours comme un lieu salee «cuvette de pollutiom aux
murs noirs et aux surfaces de béton ternes, grisatres et abimées par la présence pres du centre
ville de nombreuses grandes arte s . Ainsi, i para’t encor e
valeur a un mur lorsque celai porte les traces de la pollution par exemple ceux qui bordent
| 6aut oroute A 4 8-0lle 6u ehcér®lesefacadesdu Boualevard Magéchal
Foch. Avecme touche dbéironie, certains justifien
nettoyage des graffitis permet par la méme occasion le nettoyage du mur attagué ou sa

réhabilitation par une couche de peinture (Planche N, figure 1).

Le graffiti traduit doc une certaine perception de la ville par une population
m®contente de son paysage. [ condamne | 6i n

concertation dans | 6agencement des sch®mas u

2¢L 6 i nisnnalisatiort du graffiti dans le centre ville de GrenobleEnquéte de deuxiéme année dans le
cadre du cours M®thodes des Sciences Sociales ° I 61 n
commer -ants de | 6hyp EAGEMAKER et Benjamil ARADEp.ar FIl orent W
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ainsi légitime poulPeck, de refuser un paysage qui ne lui convient pas et de le modifier par
ses propres moyens. Cette d®marche sobdapparel
gui prend forme dans | 6espace public. Remi s ¢
de vie agréable pour tous et remise en cause de ses golts en matiére de production artistique
dans |l a ville. En effet, | 6art public, aux i
donne & voir au passant pris comme simple spectitest souvenc r i t i qu ®. Car |
composer avec des régles politiques et sociales imposant des décisions qui ne heurtent aucune
sensibilit® mais qui néent housi asment que p:¢
compromis et le résultat est en général assedioure, par manque de go(t ou de courage.
Ainsi, |l e choix doOéune Tuvre pour | 6espace

rarement la mesure des implications que son implantation peut susciter. Un exemple est cité

par Peck, celuidu Totemenbé@p pos® au bord de | a rocade
plus ou moins judicieux ~ une p®riode donn®
plus de | a pollution visuelle du paysage ur

politiques que laritique est formulée. lls sont en décalage avec les aspirations de leur temps

et cristallis®s sur des crit res esth®tiques
actions plus modernes afin de donner de leur mandat une image ouverte arka cultu
contemporaine, I'l's ne remettent pas gl obal e
do®di fication du paysage urbain. Ce ressent
sans faille de la réalité mais a le mérite de soulever la question plisgeode la
repr®sentativit® des ®lus et des responsabl e
de d®cal age entre | es aspirations du groupe
ce que pourraiétre le paysage peut, nous servkle se rapprocher des théories de Jean
Georges PADIOLEAY*s ur 1 a formation des conflits. Le
de conscience du décalage entre ce qui est, ce qui pourrait étre et ce qui devrait étre. Dans le
cas présent, les graffeursredenquent une autre vision de | de
dans un processus dobébexpression dbébune <contes
porteur débune est h ®teiressasissgmant aristiquel de Tarneatiere Ai n s
urbaine pa dérivation, réemploi, transfiguration, dénégation ironique est une voie précieuse

pour renouer des liens depuis longtemps réputés fort laches entre le ville et la dimension

13 AUGOYARD JeanrFrancois, op. Cit.
14 Jean George PADIOLEAU, Etat au concretParis: PUF, 1982,
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esthétiqué®» Le graffiti revendique dans sa pratique cette dynamique de matitificdu

paysage urbain par une action plastique imposée dans le paysage urbain.

b) Les implicationsdu graffitt ans | 6 ®di fi cati on ¢

Les graffeurs revendiquent | eur statut d
évoluer le paysageribain. Certain se définissent méme comme deabdleurs de bétom a

| 6i mage de Peck, graffeur depuis plus de di x

«Je me considere comme un habilleur de béton. Je ne vais pas dénaturer le
support, je vais recouvrir et habiller une surface quupo mo i ndest
agr®able ° voir. Cbest une agression

pourri alors je le fais revivre dans la ville

Il ci , l a r®f |l exion est renver s®e. Léagressi o
graphiques illégals dans |l e paysage urbain mai s au |
®l ®ments | ®gitimes de | a ville qui deviennen

logique, le graffiti se veut un élément constitutif de la scénographie visuelle des esfEces

comme avantage une esth®tique wurbaine qui S
dé°tre partag®e par tous, i néen demeure pa
chirurgie esth®tique sur | 6iemtve g ositnesne nd¢ o WwH
dont | 6i mpact visuel sur | a ville en change

MILON*® questionne cet impact et sa nature profonde. Le graffiti doit il se comprendre en
terme de tatouage mkeauestion de goltlowede giaatrice querhet ene d 6
avant | 6i d®e? dbDanse Bagteesiapmpr ®hensi on de | &
artistique les deux termes ne sont pas pertinents. Le graffiti, de par son caractére éphémere
affirmé, ne peut étre compgaa un tatouage. Analysé comme une cicatrice, il devient la
simple marque dbébune agression ce qui en r ®du
chirurgie esthétique nous parait plus intéressant. Le graffiti transfigure le paysage urbain en se
basant sur le passé pour promouvoir un futur, donnant a la ville de nouveaux traits

identitaires, margques de | a pr®sence doéune p

> AUGOYARD JeanrFrancois, op. Cit.
® MILON Alain, "Tag et graff mural, visage et paysage de la villes8 Annales de la Recheel/rbainen®85
(1999): p. 146147.
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Ni tatouage labile et superficiel, ni cicatrice douloureuse, le graffiti semble édifier un
nouveau rappora u paysage. D6bun <c¢c!'t ®, on peut rel e
historiques faits aux graffitis de Pompéi ou aux inscriptions traditionnelles du Sud de la
France, sur les murs des maisons en pierre, marquant le passage des adolescents dans la vie
addte. Ainsi, la fatalité des graffitis modernes est invoquée dans une perspective historique et
nbest donc pas exclue des repr®sentations d
moderne de ses visuels, de stdelaviearbaméejdeda q u i
jeunesse ddéune majorit® de ses ex®cutants s
le graffiti fait la synthese entre la représentation de deux visions du paysage urbain et révéle le
conflit qui les oppose créamtes paysages heurtés et hétérogenes. En revendiquant son
caractére éphémere et novateur le graffiti permet de marquer le passage entre ces deux visions
de | 6espace wurbain. 1 amplifie | es espaces
colonisantdes territoires en mutation et redonne a voir et a réfléchir, tout en montrant ce que
pourrait étre un des profils du visage de la ville de demain. Il donne au caractere statique et

historique de son support, le caractéere dynamique et éphémére de ladgigent ainsi un

moyen doéituvrer |l a ville, de combattre | es s
moderne doéun espace en perp®tuell e ®voluti o
ans, revendique | e droitr.dddmbdeRlfleinrd Groe ndoRbel
do®t ablir une nouvelle forme de sc®nographi e
sur | 6ossature premi re de la ville, | 6ar f

prépondérante et aurait pour fonctionsdeprendre le citadin un peu plus chaque jour.

Cette idée est présente également chez John RUSKIN dénonce les formes

st ®r ®ot yp®es du paysage urbain, cons®quence
réalisations de la ville, et lisibledpoui s | 6espace de |l a rue. Ces

dans une orientation politique qui privil ®
configuration wurbaine, sur |l a vitalit® des

préconise uae vi sion de | 6art dynami que, ancr ®e d
| 6hi stoire de | 6espace dans | equel i se p
ddassoci er " |l a contempl ati on des vill es,

pg specti ve, i rejette | a connaissance ®r ud,i
dynami sme de | a ville au caract re fig® du n
Stendhal au ciur de Grenobl eartquifige @ville dang ant ¢

1n ¥ MATOSSIAN ChakéEspace public et représentatigigruxelles: La part de I'Oeil, 1996. 189 p.
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un carcan historique et un art qui per met s
Lycée Stendhal, visible depuis la place Jean ACHARD et commandée en 1970 par la mairie

de Grenoble a posé probleme dans le projet de s&cotion du groupe scolaire (Planche N,

figure 4). En effet, d®cision a ®t® prise dao
du quartier afin de faire d®couvrir aux Gren
la démolition du bA&thent cachant | a nef de | 6®difice et
| 6T uvre du peintre a ®t ® I mpossi bl e. En dem
pour | 6autoriser © d®molir son travagégle, | b6ar
nouveau projet actuell ement en construction
sch®&ma de restructuration du | yc®e sbest en
exempl e montre combi en | 0 arptpiosstiitqg wens oduansa Icd
est un engagement sur | e | ong terme qui peut

et la ville de demain. Par contre, le graffiti et son caractére éphémere revendiqué, permet la
requalification visuelle du pagge sans figer ses besoins de restructuration. De la bouche

m° me de | 6adjoint au maire en charge de | 6ec:c
entre | d6art de | a peinture mural e, reconnu,
droits surcelle-c i et |l es n®cessaires transformations
nbest v®rifi®e que dans | e cas des graffitis

charge de la requalification du paysage.

Le graffiti pousse donc dans lense déoune red®f inition glc

| 6est h®ti que wurbaine. En se superposant au p
pr ®serve son autonomie dobéaction. Une f oi s i
déune que¥tt,i osnoidte dgdouanpep o u e satvieocn ldae | oi . Ma i s
pas © | éopinion publiqgue. Comme | 6art, i roe

|l a d®mar che. Pour Peck, cette | d®egraffitisen pr i me
particulier. Il doit étre le moyen de montrer une autre réalité et permettre de poser un autre
regard sur | a soci ®t ®. ! doit toucher, ®mo
|l angage particul iiel d acrotsiosetinerpiE® de de tqui & et ases
fuvres ont pour moi l e grand m®rite dbébune d:¢
et humaine»'® Le graffeur agit sur le paysage urbain et ouvre une fenétre sur une réalité

di ff® r ente au ei desusdgnhadab®mdandans | 6esp:

| 6acti on, i fait | 6exp®rience de son art S

18 ZOLA Auguste Emile, "Edouart Manet"," ilicrit sur l'art, Paris: Gallimard, 1991.
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danger et donne ©° wvoir une r®alit® cach®e, (
ville diff®r e mme nt et | e f ai s an plastgue\sariale énonceé past | a
Joseph BEUYS. La volont® doéintervenir dans | 6ordr
démarche dans laquelle le processus compte plus que le produérhe. En ce sensa
praxis du graffeur qui en vient ~ forcer | 0c€
référence aux problémes non résolus de la société. Un de ces probléemes étant le refus du
paysage urbain actuel d e | ancapaaite du pdlifiquen® cer
produire un espace de vie qui convienne a tous. Le graffiti incarne le courage de cette

démarche et sa praxis devient un art Iégitimé car porteur de sens pour celui qui le pratique.

L6i d®e dobéi mposer p alascanogephie detla vile) unel éréaterc t e
i n®dite entra" " ne une r®fl exion collective su
modernit® qui pui se dans | 6histoire | es preu
t ant qu 0 dansédquermemtcdan® le mitietl urbain de par sa démarche esthétique et les
principes qui prévalent a sa réalisation, le graffiti donne a réfléchir sur ce que pourrait étre le
paysage urbain de demain tout en amJiles fi ant
graffeurs revendi quent en partie | a critiaqg
conscients doéavoir d®velopp® une esth®tique
sur les murs de nos villes. En imposant leurs visuels dans uageaygbain normé, statique
et apprivoisé, le graffiti se pose comme une dissidence esthétique vers laquelle les graffeurs

ne cessent de tendre.

c)Le d®vel oppement doéoune nouvelle

Les graffeurs ont pris conscience, par lescti®ns que leurs actions suscitent sur le
terrain, que le graffiti porte en lui une véritable esthétique nouvelle qui-ciotutte les
m®cani smes de reconnai ssance artistique tradc
Cependant, il représentpour la ville dans certaines de ses réalisations, une forme
déexpression plastique ° laquelle adh re une
dans le centre de Grenoble une propension a faire graffer les rideaux de fer de protection des
comme ces (Pl anche J, figures 1 et 2). M° me si
issue de considérations esthétiques, les discours produits a posteriori démontrent que la
qualité graphique et picturale du travail effectué est jugée positivementin€gntéactions

vont m° me jusquob” consi d®r er l es r®alisatio

¥ MATOSSIAN ChakéEspace publiet représentationop. cit.
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ve®ritable galerie ° ciel ouvert donné&nt au
Paradoxalement, ce nouveau visage de la ville est accepté dlarsem qu béune gr and ¢
des références visuelles et des techniqgues employées ont pris corps dans la pratique
clandestine. Mais | orsqubell e est i ssue de
constitue dans la rue est appréciée et approprieepahblands. Le graffiti endosse alors un
statut dobéart assez particulier car nouveau,
aux r ®alisations actuelles de | b6art cont emp
conditions de la praxis déloppent chez les graffeurs un véritable savoir qui cherche a faire

valoir une esthétique différente de celle imposée dans le paysage urbain par ceux qui le
faconnent. Cette dynamique donne naissance a des références picturales propres a une
collectiviteor m®e doéune pluralit® dbéacteurs qui par
ville de nouvelles formes visuelles. Un courant artistique semble donc se constituer, incarné

par des individus aux sensibilités différentes mais aux références communes.

Ces références communes sont partagées au plan international. Le graffiti est présent

dans toutes |l es grandes m®tropoles mondi al es
de | 6attachement Vi sc®r al de | a g rcanmung ue

doune population restreinte ° agir directeme
i nt ®ressant doéobserver que | es graffeurs des

les mémes principes de réalisations tout en développargpEcificités graphiques propres a

chaque pays. Par exemple, les graffeurs allemands sont reconnus comme des précurseurs.
Leur travail so0oriente autour des r®alisatic
au niveau européen. Les Espagnabsmtsplus reconnus pour la qualité de leur niveau
déabstraction et de fluidit® entre | es dif
envergure. Les Américains, référence historique en la matiere, forcent le respect de par les
racines anciennes deulemaitrise, le niveau de technicité atteint et les messages plus directs

que leurs réalisations véhiculent. Les Canadiens, pour finir, ont développé avec les pouvoirs
publics, une dynamique de commandes qui leur permettent de réaliser des fresques
gigantesques sur des facades compléetes. Présent internationalement sur tous les continents, le
graffiti), qguobi l d®r ange ou qubil subjugue, d

un nouveau rapport ° | 6despace urbain.

% WEAGEMAKER Florent, PRADEL BenjaminkL i nsti tutionnalisation du gr af
Grenoble» op. cit.
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A | 6int®rieur deréfeaces nationaldsa anageesgraféetr tente de
développer un style personnel qui va le situer dans le mouvement. En empruntant a plusieurs
univers picturaux, a certaines figures reconnues, en développant de nouvelles techniques et en
travaillant le sgle, le graffeur tente de se démarquer de ses contemporains. Ces variations
individuelles fondent la richesse picturale du mouvement et se regroupent autour de quelques
tendances que | 6on peut observer ) Grenobl
frontieres comme mouvantes et perméables. Un certain style se dégage des graffeurs proches
du mouvement HigHop®*, parmi les premiers & avoir développé la pratique. Une grande
importance est donnée au lettrage de la signature (Planche L, figure 3). bas# [du travail
du graffeur, coOest sur | ui gue doi t °tre
surdimensionnée (graff) ou provocateur (tag). leild style » est privilégié de par son rendu
et sa complexité qui force le regard et le dessin vierdnagnter le tout mais ne constitue pas
le centre de la piece. Les tracésle& schoob» des années 90 (Planche H, figure 4), la
présence de graffeurs plus agés qui ont accompagné les balbutiements du mouvement Hip
Hop en France, la mise en avant de sesdg=figures fondatrices, les références faites aux
autres pratiques du Hidop constituent quelques uns des traits saillants qui caractérisent cette
tendance (Pl anche E, figure 3). Doautres gr e
écoles de d&s i n, doarchitecture ou de graphi sme,
références HigHop. lls ont une vision plus large et ouverte de ce que doit étre le graffiti,
ouvre |l a discipline ° débautres rr ®f Gedunces e
dessin un élément central (Planche L, figure 6) au méme titre que le lettrage et travaillent en
parall 1l e sur des f or mes doexpression pl us
Déautres enfin d®vel oppent pirédelaaaligraphieouni q u e
des influences allemandes. Leurs travaux se subordonnent a la recherche de nouvelles
techniques et formes. Il faut cependant faire attention de ne pas diviser si facilement le
mouvement car ce sont surtout des individus quimatqué les différentes influences du
graffiti a Grenoble. Aux cbtés de Peck ou Ariok, la figure du graffeur Nesse, fondateur du
collectif CH2, est celle qui revient le plus fréquemment dans les discours. Il a été un des
premiers a graffer a Grenoble etras pi r ® et entra’ " n® derri re
personnes dans sa pratique. Il est un des précurseurs, une référemoatardaqui fait de lui

une figure incontournable du graffiti grenoblois et francais.

1 Représenté en grande partie & Grenoble par le collectif CH2 dont le président fut un interloclitégiépriv

dans ce domaine.
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Lorsqudon consi d r en ersemblenane \eshétguetglobdla ses s o
dessine, fruit du m®l ange doéinfluences diver
court terme donc, on peut observer a Grenoble quelques constantes. La place prépondérante

du lettrage donne a elle seule ecaractére unique au graffiti (Planches B, C, F, G). La lettre,

son travail, son i mportance et sa pr®sence
compositions fonde | 0esth®tique du graffiti
calligraphie®cr i t ures ar abi santes, i d®ogrammes ofr i
|l a |l ettre comme v®ritable support de | 6T uvr
dessin et | 0®criture (Planche J, efondgansle 6) .
l ettrage qui exprime alors 7 l a fois une 1 ¢
graffeur (Pl anche H, figure 3). Le signifia
donner place © un nom ( mreoprdeR)e.q Wlia ErigmadAatlud a

| 6T uvre tout e-cantsidoarge.®mMdanite @allslsea de personr
partie influencés par la bandessinée occidentale et japonaise, par la cultureHdjpet son

univers vestimentaire ou umical (platines vinyle (Planche K, figure 4), casquettes (Planche

L, figure 7), d®cors wurbains (Planche I, fi
sont privilégiées et les réalisations integrent des effets de coulure, de 3D (Planche F),figure 1
déapl at s, de | eux de ' umi re (Pl anche F,
d6®v nements marquants doéune ®poque (Pl anche
entre des styles différents propres a certains graffeurs (Planche H, figdee 12)situation

g®ographiqgue du support ou des orientations

ville sdébhabille de coul eurs vives, de persor
invitent ~ | a cur i o sureg plus auunoiris lisiblées guidlongentadxi o n ,
murs | 6apparence dobéune ardoi se ddd®orosene ( Pl a
| 6encadr ement ddédune port e, une pl aque m®t a

publicitaire. Clégdffit déeeloms une esthétigueede & rug. leesupport

fait partie int®grante de | 6Tuvre et | ui dor
alors reculer face °© un mur pour mi eux appr
presdelgpi erre pour d®couvrir | es d®tails dbéun
apercevoir un tag insens® de par son empl ace
|l e jeu avec |l es supports et | ege ibpgmentele du (¢

paysage de touches de peinture qui surgissent sur les murs aux couleurs uniformes. Le
recouvrement des objets les plus simples, boite aux lettres, lampadaire, piliers, poubelles, par

des signes bariolés fractionne la rue en une multdedeetits cadres propices au remplissage
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gui transforme | a vision globale de | 6espac
fragments doébespaces (Pl anche C). Les yeux du

accumulation envahissentlesnt er st i ces du paysage urbain po

do®criture ou de dessin. Revisit®e par Il e ¢
m®| ange de dessins et de |l ettres, do®critur
esthétfue du quoti di en, du banal, de | Ooutilitali

leur seule valeur esthétique reste difficile car cela nécessite de ne pas prendre en compte le
caractere illégal du tracé. Ainsi, ce qui est le plus souvent regtri@a @mension incivile de

| 6act e. Les choses pe2Ungugemenede lgaitssuréamualité due au

graphi sme, sur | a pertinence du jeu avec | e
style particul i erprr®@hneentstiroani te ne nt ecramues ed 0liénaf pr :
propri ®t ®, | édaction municipale envers ces 1in
Seules | es r®alisations | ®gales sont soumi s
tout e | 6dabmbni gapt ® qui fait de l 6i Il ®gal it ®
particuli re du graffit.i ne sera s%rement | a
Léaction du graffit.i sur la ville peut

contestation du paysager bai n par un groupe doéindividus ¢
reconsi d®ration de ce que pourrait tre | e
graffiti vient parasiter |l a |l ecture commune
des actions qui d®r angent | 6ordre premier du
d®r ange |l a d®finition de | 6espace public et
illégalité premiere du graffiti est une de ses caractéristiquegfonrdi ces, ses act el
les porte drapeaux et Iégitiment leurs actes de maniere étonnamment logique, faisant du
graffiti un m®dium de contestation et de r e
r gl es gui soy appl irguefntti endepaent cuallioerrs.
contestation de la régulation sociale actuelle et de ses incarnations dans le milieu urbain. Il se
rapproche ainsi déune troisi me: moal afdri ® sRe ndcee

concept derriére ce qast donné a voir.
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3-LO6i mportance doun <cdencep

graffit. comme contestati ol

«Qui conque ®erit soengage.
Thomas CORNEILLE.

Le graffiti, derriere son action sur le paysage urbain, questionngnfsndément les

rapports qguobentretiennent ses acteurs avec

pl astique v®hiculant un certain id®al est h®t
dont | 6agencement reflInet ec elrd@ ari chree vs dioal deet
pourquoi, forcer | 6espace de | a rue revient

de vie qui transpire la regle, la norme, le standard social que rejette une part de la population
des graffeurs. Le gffiti prend alors une tout autre ampleur et dévoile une dynamique
contestatrice plus ou moins revendiquée par les individus. De la bouche méme des graffeurs,

|l e concept de r ®si st an ctend leur dciioon et éntradne @et fat el | d
graffiti dans la sphére de la déviance et de la relégation urbaine. A partir de cette conclusion,

nombreux sont ceux qui parl ent alors doéun ph
ajLobespace public reflet dbébun ord
En for-ant | @& puplio, Het geaffitidse comfronée sapxaregles sociales et
juridiques qui |l e r®gi ssent. Au travers de c
qguobi l sboppose, ) une certaine vision des r

Ainsi, le caractere incivil de la pratique est plus ou moins délibérément alimenté dans les

discours par une idée de résistance a un espace public inconfortable car anonyme et

d®si ncarn®, qui pourrait porter ermsdvengent ddaut
selon | es ann®es doéexp®riences. Si Epar , u
communicationintrgr oupe vide de tout message, l es pr
sbopposent 7. cette r®duction
«Le graffit.i c Gsa&ge aux dutdes, tOP MO, EMKRIS pAMLON MENS
il peut y avoir une i d®e derri re,
«Anus.cone , pour moi c6®tait un c*t® un p
sur |l es pubs yodavait un num®r anede t ®I
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adresse internet. Les médias nous envahissent de maniere tellement abondante
dans | a rue, partout, gue j O0ai d®ci d®
ridicule. Je connais des gens qui sont allés voir sur le net si ¢ca exidtaier

ladessus@est i nt®ressant, -a am me | es gen

Il ci, l e tag pr®tend faire r®fl ®chir |l e chal
| 6espace et déautorisations accor d®es par
publicitaires. L e graffiti d®nonce | 6envahi ssement |
economique et accuse les responsables municipaux de favoriser la prolifération des indices de

cette présence ressentie comme une agression illégitime, synonyme de mal étre dans la vill

Ainsi, l es r gles qui sOappliquent dans | 0c¢€
i nstances de r®gul ation social e, frustrent

gui se sent otage des d®ci sionpuleini acnadlior e q
demande qud” en °tre partie prenante. En ce

sans autorisation. Il est une forme de résistance aux normes imposées. Par sa simple présence
il conteste les orientations des décidey en mati re de droit de vo

entretenu de | 0espace en marquant |l a ville d

Richard SENNETT apporte un éclairage intéressant sur le rapport entre

am®nagement de i 0@es psaoccei aée. r Rgultartai t esseil
| 6agencement de | 6espace public, des r gl es
qgui i nterdi sent ou autorisent, repose sur | @
signe dnbaucnee mmuet uel | e gue cel ui ddédune sti mu
g®n®rali s® de | 6espace public par un am®nage
probl me dobébappropriation de | despace, anonyn
| erxipeBhce qui en est faite par chacun. La fi
®t ranger qui i mpose sa pr®sence dans | a vill

son identit®. En ce sens, Ri chaed BEBENNETESQ(q
culturels de la modernit&nvoie le graffeur et ses valeurs communautaires a un face a face
avec la société « Dans notre culture, le libre jeu de la vie subjective semble nécessiter un
environnement cl os plludhdbigtuadrutn quii veptse exlpa

|l i eu de sodouvrir " |l a di ff ®r ence, de craint e

2 SENNETT RichardLa conscience de | 06jiltraduwirtbadeélsishdaarygl siox
Dominique DILL,- [ 2% ed] - réimpr., Paris: Ed de la passion, 2000. 222 p.
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devient | 6i ncarnation de valeurs individual|
méme coup les espace publ i cs se retrouvent abandonn®s
qguodils sont aussi u nagirldramaturgique out sk @r@Gidemt &tlse t ®,
rencontrent les hommes avec pour décor la scénographie de la ville. Le graffiti peut se lire
conme | e signe dbébun retour de cette th®Otral.i
valeurs et de références communautaires qui se donnent a voir mais pas a comprendre. Ses
membres se mettent en scene et par la méme exposent leurs différepoessksit chacun a

se positionner face a cette intrusion étrangere car inconnue, indéchiffrabldentiinée ou

mal identifiée. Choquants ou non, les graffitis donnent a réfléchir et incitent a donner son avis

sur | 6environne me n tcial du draffiii devientlal®rs duasensildet Les e s 0
r®actions face ~ ceux qui osent sdexposer da
ce que penser la ville veut dire. Cette praxéofdgie porte | 6action et

op ®r at oiadire sequi est@aniséta voir, a un niveau de déclencheur, de stimulateur de

di scours sur | 6espace du quotidien. Loexi st ¢
sur l es r gles qui structurent |l es comporte
fonction quasi mapgeuti que nous fait comprend
exerce sur | es mentalit®s des habitants en i
de | 6espace public. 'l s r ®agi piagre tantét mmmeq u a | |

provocation envers | 6ordr e apparent et i d
dysfonctionnement social, tant!t comme trace
une marque identitaire, inavlitéétil seprésareeccommee s al
| 6ennemi de | a propret® de | 0espace public e

La notion de propret® appara’t dans tous

est | 6®I ®me nt c e n terlartlation gue le grafiiti mrarétient avex faailley s e
Accus® de porter atteinte ° |l a propret® de |
dans | 6espace public. Cependant, cette notio

de luien donner une définition exacte. Quelle est la norme en matiere de psapdet@ande

alors | 6adjoint au maire charg® de | 6espace
rendre une ville entiéerement clean. Fluctuante selon les pays, leled, les communautés

et les individus, |l a notion de propret® renv
est par définition ce qui releve du pouvoir en place. Lerespect de cet ordre est ressenti

comme une opposition au systetme derédgulaon soci al e © | 6T uvre dan

ZAUGOYARD JeanFrancois, op. cit.
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le principe de propreté se cache la notion de netteté que défend le responsable du Service de la
Propret® Urbaine de Grenoble. Non plus d®fin
et le désortk, la notion de nettétér envoi e ~ | 6i d®e ddun espace
a d®duit tout ®l ®me nt ®t ranger . Ainsi, " I

(@)}

terme doéinclusion et doexclusi on ®&eAppar@l ®me nt
alors | 6i d®e du choix de ce qui a ou nbéa pas

de la municipalité et de ses prérogatives légitimes a préserver et édifier un espace de vie qui,

par | 6agencement der sest ® ®mebésgrabitticonee
dans | e principe de propret® de | 6espace pu
nettet®, un corps ®tranger quoi l convient do
politiqueetr ®i f i ® dans | dagencement de | despace f e

au bon fonctionnement et a la bonne esthétiqgue de la vilae«wille propre est une ville

nettee signifie alors quo urnmis&zre<T estrgndulaionyme r ®g u |

et sans asp®rit®s identitaires. Loexpression
pour ®trang re |l orsqubelle nobdest pas autor.i
signifie donc quodil d odorifortet fles habitamte sur leefait querneo n'y me
di ff®r ent et | 6i ncompr ®hensi bl e ne peuvent

identifiés et encadrés au préalable par les autorités. La confrontation avec la différence
passant pour une menacemManicipalité conforte les habitants dans leur démarche de repli
sur leur espace intime ce qui permet de faire régner plus facilement la paix sociale dans un

espace que personne ne soOapproprie et dans |

La propreté estdoncurrpg nci pe i mportant ° Grenobl e.
les moyens mis a la disposition des services municipaux, la politique envers les propriétaires
de <chien et |l a construction dbéespaces r ®sel
montrentladé er mi nati on de | 6®qui pe municipale 7 ¢
et de faire de Grenoble un lieu de vie attractif pour chacun (Planche N, figure 3). Face a cette
d®marche | e graffitdi sboppose deepudindansr e co
| 6optique dbébune <contestation plus global e.
facade qui cache une réalité urbaine davantage problématique et complexe. Elle est pergue

comme le miroir des dysfonctionnements du monde contempdrainienc ar ne | 6 or dr ¢

4 Terme employé gr Monsieur Alain GARCIN, responsable du Service Propreté Urbaine de Grenoble.
% Terme employé par les employés du Service Propreté Urbaine de Grenoble pour qualifier les grandes

opérations de nettoyage effectuées dans le centre ville.
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moment. En se posant comme une dissidence dans cet ordre apparent, le graffiti renvoie plus
profondément aux grandes questions de société face auxquelles il se positionne relativement
souvent. On peut ainsi observer dans quelquer ®al i sati ons |l es i nd
engagement sur différents themes. Des idées circulent sur les mlwsis & Evian contre le

G8x» ou encore «e Pen fache (Planche H, figure 5). Des illustrations fleurissent également

et tradui senst cboihemer | dupeempde | 6avenir en
septembre (Planche I, figure 6), la critique du gouvernement Américain, la mort de Coluche et

|l e combat des restos du ciuré Ces r ®f ®r enc e

doadmi dat icenmd ai nes causes pr®ci ses. D6une n
di scours de |l a plupart de nos interlocuteur
dans | e monde actuel . Léenvironnemewignéeur bai n

des pr®occcupations dobébune <certaine popul atio

di scours doéoun des jeunes tagueurs rencontr ®s

« Faut bien que des gens se bougent Id cul S i co®tait tout pr
perser que tout va bien et que tout le monde est content mais tout le monde
ndest pas c o nLh sOCéé npus a impose ses lois, fesé fegles, ses
principes, nous on va | ui i mposer ses
aux autres, il esh nous. On nous impose le Code Civil au quotidien, au
travail, 7 |1 6®cole, dans |l a rue et moi
je ne suis pas dbéaccord. Avec | e tag c
ferme sa gueul egr afofi tc Goenstl 6loduovuver,i rl,e i

quand tu te sens frustré.

Cette d®marche se confond dans ses grandes |
soci aux, syndicaux ou politiques dans | 6esp
des crew’qui utilisent une des variantes du graffiti et marquent leur passage de maniére

cumul ative par |%@a®®Tlo,siRO®,0nFN,e B3,i ckMR&) ou
murs de | 6espace public | ors de mpuabiepoarst at i c

les graffeurs que les auteurs de ces inscriptions illégales ne soient pas sanctionnés comme

% Terme qui désigné e groupe doéappartenance doéun graffeur et
caractérisé par un sigle. ExempM/HO, groupe gardois signifiantVhole Hunter Organisation. Voir page 29.
" Terme qui désigne un autocollant préalablementillustré par nom doéun crew ou doéun gr

| 6espace public de mani re ill ®gale. Cbest une des va
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| 6est | eur pratique. En f ai sant ce parall |
pr ®pond®r ant de | a rue dams slocexapreesgsuidoen | @
comme les manifestations ou implicite comme le graffiti. La rue représente bien la scéne

ouverte de | 6expression dbéun mal aise indivVvic
| 6espace wur bai nmaxxinmwem dlee sr ®&drud ireesauddoune pr
cause sa | ®gitimit® ° r®guler | es rapports s
de contestation de chacun. Car comme le souligne Jacques CHIRON adjoint au maire en

charge des espacesu b | i ¢ s, en d®f i ni ssant«appértermmiace pu
chacun» et « accessible a tous que la collectivité doit aménager et entrg¢telit t out en
prenant en cHharlgéeholmmendp ovliidtiui que ®| abore une

final i t ®s de son rtl e. 1 doi t accompagner €
déoexposition des citoyens, dans un espace (!
pense avoir le droit de cithkai s sans jamai s Vvr ai rapnesencesse | 6

imposée de regles qui encadrent sa disposition dénie a son utilisateur tout sentiment de
propriété et de responsabilité sur caluiDans cette logique, le graffiti cristallise a lui seul

toutes | es ambigupt ®s dune cordestgtionesssutde quimeditpes nt p

son nom. De pl us, |l es ®l us ndéont pas de pri s
par essence ill ®gal, rejette | douverture veril
ennemi i n tpace public morme.dl didtilie des messages plus ou moins explicites en

faisant des murs un support médiatique accessible a tous. Il combat un aménagement urbain
gui ne | ai sse pas assez de place ° | anespont a
|l a pr®pond®rance de |l a sph re ®conomique da
quotidien. Il se joue de la notion de propreté pour en dénoncer les exces. Il refuse la logique

de nettet® qui | i sse | e paypaagmurwydisillariles . !
indices de sa présence. En ce sens, sa praxis reflete la contestation et le désir de prendre en
main | a requalification de | 6espace coll ecti
cause la légitimité du politique a «iruire un espace public qui convienne a tous en

demandant un droit accru du citoyen a participer a la définition de son espace de vie.

I 1 semble bien exister derri re | édaction
qui le situe donc awonfluent de la définition du mouvement artistigue et du mouvement
soci al . Le mouvement artistiqgue se caract®r.i
certain nombre de créateurs a une époque donnée et qui les mene dans une méme direction. Il

estmboi ns organi s® et d®l i mit® que | 6®col e, mo i
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marque surtout un dynamisme globaliddnt Le mouvement soci al est
de conduites et doéorientations cmleln esagsei ves
| 6ordre soci al et cherchant - | e transfor
institutionnalis® et conteste | 6organisatior
politique en rendant visible les antagonismes soélaians le gaffiti, les ressources et les

modes de | 6action se confondent avec | es pr
sbagit mai nt enant déanal yser | a l ecture g L
contestataire au tr aovnerosu ddue cro@acpepprto pdrdi aaptpi roong

mode dbéacti on.

b)La transformation de | 6esupace
mode doébaction pour?se r®appropr

Le graf fitiocitesliGitéép,p ocsoee X'i sltaengcce i mm®di at e d
urbaine, a la civilité par rapport a la politesse en remettant en question les codes qui
confirment les positions et a la citoyenneté par rapport a la loi qui organise collectivement la
cité. Il est une relecture constante des espaces libres, relecturetwra es espaces a se
réapproprier dans la Cité et en ce sens, retire au politique une partie de sa légitimité a édifier
| 6espace wurbain. Ainsi , l e but du graffitdi
vol ont® il 1l ®gi ti meille théeaapxpdaus. Micihebr DESTOT, madiee dd a
Grenoble, définit alors les tags et les graffs comme des« mes ®goustes dobap
| 6espacEqui baintrent en conflit avec | es mod
vill e. Cepepuldi@esttun lied qbi @essp sgduie pas a des appartenances ou a des
privatisations. Il est le lieu du collectif et de la coexistence sociale. Comment expliquer alors
l a | ecture qui est faite du graff iderniereen t er n

peut se réduire a une problématisation en termes de ter#itoire

Léespace public est souvent per-u par I
comme«un espace des autre's ur | equel ils ne pensent pou

| 6 a cdirdcte et illégale. La pratique du graffiti combat ce sentiment de déprise. Mais

SOURIAU EtienneV o cab ul ai r ePadsd @uadrige ®RUF,qL9986. 1415 p.

%9 C.-D. ECHAUDEMAISON (dir), Dictionnaire d'éconmie et de Sciences Sociglé996 éd., 1989 ; réimpr.,
Paris: Nathan, Avril 1997, 479 p.

% GIRARDET Vincent, ""La poste fait le mur"|"e Dauphiné Libérg9 juillet 2002.

3L Anus, op. cit.
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paradoxal ement il Il ncarne de par sa nature

signifie pas que |l e graffiti n 0 alasiiqaedandle t er r
milieu wurbain. Cel a signif i e-cipllesttefegué dg tad i | e
culture standard qui s6affiche | ®gal ement , |

des crit res doéor dr e Hhdemnaoorhmenot nen grdffiti cobat c@ e u t
senti ment de d®prise alors quoi l s e positi
domi nant es. Le graffiti empl oi e une m®t hode
spécifigues en marges de la culture standarderBbie ils implantent dans la ville une
signalétique qui constitue une grille de lecture facilement identifiable pour ceux qui la

ma“  trise. Le graffiti transforme donc | es
dédautres au tr ancedu groupeeesfatylaslpegnante. Cetre @isbilité accru
permet a ses membres de retrouver un statut dans la Cité y compris-si estujualifié de

d®vi ant par |l es autorit®s. Ainsi, l e graffi
volonté & r ®appropriation doéun droit dobéexister e
une tentative doéappropriation de |l a ville en
acception qui est retenue dans la majorité des commentaires sur laegpeatequne retenant

que cette idée, les discours alimentent la psychose sécuritaire des villes. En approfondissant
on sobaper-oi-t alors que |l e ¢c*t® vandal i s me
prime dans | e gr af feu vtolontairedment ise§pargpable maistfortgnent t 1 t

codifié.

Les régles qui existent dans la pratique du graffiti découlent du caractere collectif de la
di scipline. Cbest | a notion de comp®tition
Héritage @ «| 6 esprét”™ bhoé6t ber e dandHopleke arfad naitre lae n t H

pratigue dans sa forme actuelle. Cetsprite entra”" ne | a mise en pl ac
r ®gi ssent l es relations dans | e egpam pyble et a
comme un terrain dejeue . 1 sbagit pour | es participant
ri squ® que | dautre, l e pair et pldsbautcpusilanir r ent
plus fort» dans un rapport jubilatoire avecb e s pac e . La r gle sobéappli
utilise toutes les dimensions haut eur , superficie, structure

un espace ludique au sein duquel les interactions entre les membres du groupe prennent leur
sens dans uneydamique de gain et de perte. Le gagnant sera celui qui a su maitriser au
mieux la morphologie urbaine, il en a évité les piéges et a réussi a apposer son nom la ou les

autres néont pas os® ou pas pu. La trace I
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présentation destinée au groupe qui doit assurer a son auteur la reconnaissance au travers de
| appr ®ci ation de sa dext®rit® ~ jouer avec

une représentation. Son existence est une provocation enverstdegaiwcensées faire

-

especter | e principe de propri ®t ® et de opr
doit se comprendre ~ | a fois comme une cont
dans | 6espace col | e axkauforitéd maissgalementrcanme unrsigne d e ¢
l anc® ©~ | dattention des autres joueurs. Lors
doy apposer sa marque et sdapproprie | 6endrc

derriere lui et le reouvre, cet acte sera considéré comme la violation de ce droit et

d®cl enchera peut °tre un conflit entTNB pl usi
LANDEé appos®e ~ | d6entr®e de Grenoble indiqgue
lavi 1l l e 0% agit ce groupe et quodils doivent a
transformation de | 6espace public en un esp:

lecture standard des espaces une grille de lecture alternative et cartaitend.es clés

n®cessaires ~ sa compr ®hhension sbéacqui rent
du groupe et de | a soci ®t ®. Cette confront at
de | 6espace. Or | e srvast depnpdia aLxssigrihex appasésaldvieningnt s €
la richesse a convoiter en concurrence avec les autres participants mais jamais avec le citoyen.
La di mension dbéappropriation juridiqgue de | 6
le titre de progr ®t ® des murs sur | esquel s il sO0i mpos

constitutive de sa pratique. Il se situe dans un espace paralléle dans lequel la notion de

propri ® ® nbéentre pas en |ligne de compte. S
néexi ste pas de r ®f ®rence territoriale dans
non initi®s, i ndédest pas ressent. comme un
superposition dbéune cart o ananp.ICette cadograpbie estf f i t i
l e fruit de | a comp®tition interne au group
di ff®rent car en parall | e de | 6espace publ.
ral i t ® et tedncommgde. Parfaisbcartaines gagsarelles se forment entre les

deux réalités et des inscriptions volontairement choquantes accrochent le regard du citadin
noni ni ti ® afin de |l e faire r®agir. Ainsi, | 6 a

son caract re contestataire et artistique,

afin dbéen ®| aborer de nouvell es qui entren
ddoccupation de | a vill e. Cet.t s wpatiqudntsont at
recherchent | e d®passement de soi dans un r a
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sO6i mpliqguent physi quement dans | a ville pour
se mettent en danger afin de contourner Igkese

Codest pour quaoi la nature m°me du graffi
considérations politiques, sociales ou judiciaires. Les différentes interprétations possibles de
| 6acte sont souvent Ssubsum®es dprésidentlaesa car a
pratique. En ce sensc«drteontgxtueb’.Dans bs6éarapppatch
signification de |l a praxis compte autant g

création viennent coudircuiter les modes de rédem traditionnels. Consciemment ou

i nconsci emment engag®e, cette forme dobexpre
| 6espace public comme support de son art e
territoire mais uani drOCetttaedopxatsitgue sauur gied s1a
nature ° sbéinscrire dans | a dur ®e mais ~ pas
est en relation ®troite avec son contexte d
réealtétsans i nter m®di aire par une confrontation
Lunivers <cr®atif de ces artistes est l a vi
autorisation, prennent |l e dr oi taceddbhc enyvrer,
i ntervenant I Cci et mai ntenant . Cependant , I
soutilise que dans | e milieu artistique r1ec

prétention individuelle. Le caractere collectif du graffient alors enrichir cette définition

grace a la notion dejeu » présente entre les pratiquants.

Loappropriation du territoire urbain nodes

graffiti dans une l ogi que macr ges acviséel ogi q
communicationnelle |l e plus souvent tourn® \
revendication | arv®e dobéun certain droit dan

terme doéappropriation du t erionidé celuiciestumai s pl
réalité. Cette posture amene malgré lui le graffiti a sortir de son ostracisme pour prendre la
forme dbéune contestation publique de | 6espac
pas appréciée par tous, y compris dans ldemides graffeurs, elle est bien présente.
Léoccupation de | 6espace de |l a ville sbéapp:

collectifs, qui dictent les comportements et organisent le groupe. La pratique du graffiti, en

32 ARDENNE Paul,Un art contextuel, création artistique en milieu aib, en situation d‘intervention, de

participation Paris: Flammarion, 2002, 85 p.
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confrontation avec les réglepermet a ses acteurs de se positionner dans un groupe
dobappartenance qui | eur conf re un statut pa

Car comme la fonction du jeu des enfants dans les cours de récréations, le graffiti permet de

testerls | i mites de |l a r gle et | e rapport - [

groupe en ®troite relation avec | 0espace pub

c)Une comp®tition il | . @g@dcessusgains |
structure le mouvement dans la contestation.

Lesinteecti ons entre | es individus dans | e mi
une <certaine mesure 7 celles qui sOobserve
comme tels. L6i mage du graffeur ou du tagl
chaotias e , au gr® de ses p®r®grinations dans | 6
|l 6avons vu, des connai ssances sont requi ses
| 6application de ces r gles dobact,icoonmelesentr er

styles et les techniques rentrent dans la classification des peintres reconnus par le marché de
|l 6art. A | a diff®rence que | es rapports qui
mais connus de tous. Ainsi, il existe une doudlessification interne qui charpente le

mouvement.

L a premi r e ndest pas statique et doi t
différencie les tagueurs des graffeurs en sachant que les deux pratigues sont endossées la
plupart du temps par les mémes parss, soit de maniere simultanée, soit de maniére
séquentielle. Chronologiqguement le tagueur évolue vers le graff, en accumulant de
| 6exp®rience mais ne sO0O®l oigne jamai s vrai me
graffeurs qui réalisent deeesques commandées et se spécialisent dans cette voie. Cependant,
comme nous le verrons, il ne rentrent pas dans la définition que les acteurs produisent du

graffiti pui squdils ne rel vent pas des m° me

La seconde classification est la plus impoté car elle est plus propre au milieu du
graffiti. Elle se base sur les affinités entre les individus qui se regroupent en petites entités
appelées posse» ou «crewe q U i sbapparentent ©° des ®qui p¢
méme pseudonyme qui ek des significations changeantes puisque le propre de celui ci est
dé°tre constitu® doinitiales. Chacun de <ces

caractérisés eumémes par des pseudonymes choisis de maniere personnelle en fonction de
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| 6 e EUe lle® tettres qui le composent (OLO), de leur enchainement plus ou moins simple a
r ®al i ser , de | eur prononciation (compos® | e
laquelle ils renvoient (IRAK comme le pays ou SONIK comme le personnage deégej. Vi

existe également quelques groupes nationaux ou internationaux qui rassemblent plusieurs

crews. A Grenobl e, | 6associations Force Ur be
graffeurs de Pari s, do Al | e ma deas edividus vdhanpda g n e .
villes diff®rentes mais graffeur nébappartie
agglomération puisque cewxi entrent mut uel | ement en comp

| 6espace public. A Gr e sgrdupesreprésemtatifs dwniouventertn t i f
et qui se livrent concurrence avec plus ou moins de force. Les plus jeunes sont aussi les plus
visibles comme les WTCcomposé de SONIK, HEAK, SREK, IRAK, MIR, MONEY,

DOLLAR, FONK, AWOL, SANO, HEMP, DX et ONIX, les TNRqui regroupe SAOZ,

COSE, TZAR, HOAX, DI FE, ESI R, KAREEM, S OWE,
POSE, SEK, UPON et JOKAA ou FLY avec OLO, C-A
anciens et datent des années 1990 mais certains de leurs membres restent actifecomme

VSK, NTK, CFC, LC, TSH, AK47, IM et LCFENfin, deux grandes associations regroupent

une partie des graffeurs grenoblois, souvent les plus expérimentés. Force Urbaine et Collectif
Hip-Hop 2 (CH2) sont des structures importantes mais ne peuvent pap@arenté a des

crews ordinaires.

La comp®tition entre ces posses sbdéinscrit
et implique des personnes allant de 15 a 30 ans, de milieux sociaux divers. La palette des
acteurs est de plus en plus large puisgus | j eunes des ann®es 90 so
march® du travail mai s <certains nbéont j ama
déoapposer son pseudonyme et <cel ui de son cr e

en se jouantdescontraintesd | 6 espace public comme | e r®sum

«l | faut que tu montres que toes pass®
-a | 7. Le but coOest gue | es gens te r
déego, une f a-on dsonterdtard, $on muneamme ldse mar
chiens qui pi ssent [ é] tout en montr an

les regles, plus fort que les gens qui mettent la pression »

Chacun est alors a la recherche aupres de ses pairs, de la reconnaissanczele spbau

travers de son crew, de lui méme. Ainsi, chaque graffeur ou tagueur tente de faire valoir son
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groupe dans | espace public en repoussant t
sans fin, sauf abandon. Mais cette valorisation se én@urtdésir similaire de la concurrence

qui peut recouvrir ou toyer» le travail des autres afin de se faire respecter dans le milieu. Le
«toyage» est une pratique plus ou moins appréciée par les pratiquants car elle désigne

| 6action deurbemarddéeun |lautsriggnaatec apposition ou

les initiés (Planche M, figures 6 et 7). Leoye peut revendiquer | a pr
adresser une insulte ° un concurrent, i nf or
hiérarchiekd un crew ou exprimer un jugement sur | &

moyen dobéaffirmation ddédun groupe sur un autre

Lébensemble des principes qui organi sent
public structure le milieu du graffiti et dessine son organigramme dans un rapport direct avec
la ville. L6int®riorisation de ces r gles p

but s communs dans une action c affirmhée det i v e ‘

| 6appartenance ~ un groupe cl and eopératoine® ( Pl anc
gui | 6ordonnent sont intrins quement | i ®s
des roles, la conduite du groupe et le leadershipsebéi a une échelle de valeur qui se
structure en fonction de |l a qualit® de | a r@
|l a somme des risques pris dans | a ville. Ai:1
doué de ses membresetté eux pl ac® dans | a hi ®rarchie. C

statut. En apposant sa signature et celle de son groupe de la maniére la plus visible donc la
plus dangereuse, il est celui qui donne le plus de sa personne pour défendre le crew dans la
comp®tition wurbaine. Mai s il peut tre d®tr
tagueur au sein du posse car chacun appart.
observe ainsi plusieurs statuts possibles au niveau des crews etaauduvailieu du graffiti

en g®n®r al . Dans cette entit® collective con
révélent de par leur maitrise de la pratique commune et leur maniere de vouloir se situer dans

la discipline, tour a tour comme ddsefs de file, des précurseurs avec de nouvelles maniére

de faire, des radicaux qui se marginalisent en ne respectant pas les regles du groupe, des
cr®ateurs reconnus. La figure de Nesse est |
les pratiquants. @ ancienneté a Grenoble et en France dans le milieu du graffiti, la qualité et

| 6®vol ution esth®tique de ses r®alisations n

graffiti en font une figure importante, portant haut les couleurs du milieu grénoBlar les

%3 MAISONNEUVE Jeanla dynamique des groupemll «Que saige ? », Paris: PUF, 1970, 126 p.
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graffeurs sont attachés a leur ville, a leurs quartiers, mais avant tout a leur image aupres du
groupe. En affirmant | eur identit® par | 0en\
les murs, ils se heurtent aux régles conventionnedles g r at i que de | 6espac:

m°me sobéaffirment dans |l a ville.

On comprend que coO0est | a recherche de 71 ec
au travers du pseudonyme, Il ndice de | a mise
retrouve das le crew et plus largement le milieu du graffiti des références identitaires fortes
structurées autour de régles qui lui permettent de se batir une identité en rapport avec sa
pratique et donc en opposition avdiac Cetteer t ai n
identit® est déaut ant plus i mportante quobel
®t i quet ®e d®viant e. La qu°te de soi, l e bes:
initiatigues entra’ nea instabléd gqun ld imalméhes entek aunes un
socialisation déviante attirante de par son c6té interdit et une socialisation imposée par les
institutions urbaines. Il doit jouer avec les deux images de lui méme qui se construisent dans
ses rapport s e aanere indvidieleumais également dans la somme des
interactions sociales doébune mani re collect
scene de théatre sur laquelle les acteurs enfilent les masques de leur identité nocturne, joue

leur acte par que le rideau tombe lorsque revient le jour.

Sous l e prisme des interactions entre |
intri qu®s. Le premier est | dappropriation avu
de | 6 0occup a tports, Wansdume dynarsiques intgrne et fermée, nourrie par une
|l ogique de concurrence entre | es crews. Le
publ i c, visible de tous, se heurtant d®Il i b®
définit donc ~ l a fois par ses modes déboccupatior
Léarticulation de ces deux |l ogiques “ [ 6Tuvr

sa pratique, organise la position de ses membres, grace a une notion de concuretee ent
crews et de do®fi face aux autorit®s. En <ce
veut étre une surface mouvante au gré des négociations, des confrontations et des parcours qui

per mettent | douvertur e “modvamnent paradoxalernententethee | 6 a

#Pour une ®tude approfondie des dvwenansle miieedu grdfitisc onst r L
reporter © |1 d6douvr age -ldne FELGNNEAUesSiépharoel BGQUETags et gisifa,r i e

les jeunes a la conquéte de la vilRgris: L'Harmattan, avril 2001, 205 p.
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et clandestin. Cette vision sob6éboppose ° cel l
autorit®s et | es | ogiques dbébagencement urbai
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Au terme de ces premieres observaioll semble se dégager trois directions
communes au mouvement qui le rapproche du domaine artistigue. Ragpstons
ensemble de techniques r®gies par des princi
|l a pr®sence dodendl damcaeaptn. gquwWiessduxoi s facett
autour doun r ®f ®rent commun qui est l'a wvill
pratique, ses modes dobéoccupati on, ses acteu

une nouvelle formeder at i que arti stique hors des murs

La locution action artistique englobe les créations dont la forme est anomique
(difficult® ° I denti fier une Tuvre au sens
ddengendrement est®° menulse ts® t(ep rpadwrc tlie ngrafnf i
urbain, elle integre dans sa démarche créative des composantes morphologiques,
fonctionnelles et sociales inhérentes & tout espace poibkcgraffiti peut prétendre donc & la
dénomination « 6 a c artistayue urbain®. Mais ce terme regroupe un ensemble de
pratiqgues h®t®rog nes, allant du th®Otre qui
la rue comme support de leurs déambulations. Or le graffiti constitue a lui seul une entité
particd i re dans cette acception globale. On ob
constitu®s doéindividualit®s qui occupent des
entérinés par le groupe grace a une échelle de valeurs partagéesreicertains discours
ajout ®s aux observations permettent de pens.
surtout en terme de références a des personnalités reconnues en particulier. Enfin, le graffiti
| ai sse |l a trace dowme pg®&pobeamandansen | Siespat
réglée.

Le graffiti se rapproche donc de la définition du courant artistique constitué mais pas
encore institué. Cependant, un lent processus complexe et chaotique tant du point de vue de
| 6®qui el mumgireeinobl oi se que des acteurs du g

|l es fondements du mouvement et |l es nor mes en

% AUGOYARD JeanFrancois, op. Cit.
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UNE LEGITIMITE DIFFICILE A
CONQUERIR: UNE RECONNAISSANCE
PROBLEMATIQUE POUR LE GRAFFITI.

« Le processs qui conduit a la constitution de

| 6art en tant guodart es
transformation de la relation que les artistes
entretiennent avec les non artistes et, par |a,

avec les autres artistes, transformation qui
condui t ” | a constituti
intellectuel et artistique relativement autonome

et " | 6®l aboration corr ®I
nouvelle de | a fonction ¢
ar t eiéerre BOURDIEU.
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Le milieu du graffiti grenoblois est en période de mutation. Aprés plus de dix ans
d 6 eencesiltentre dans une période de reconnaissance progressive par la ville de certaines

formes déintervention qui | 6am ne ° reconsid

Le d®vel oppement de ces nouvell eson inter
artistique urbaine considérée comme incivile et illégale et les responsables municipaux de
Grenobl e en charge de | 6agencement de | 0 e s

changement de statut dans la ville. De quelle facon ce statut est apparurstntat-il été

négoci€? | | sbagira alors dbéanalyser | es ar gume
D6un c¢c!t®, |l es responsables politiques sont
pai x sociale et de | 6dabcucno npha®meememe eamb aprl ruass
ct't®, des graffeurs sont ~ |l a recherche de n

faire étiqueté déviant. La rencontre de ces différentes préoccupations donne naissance a un

début de reconnaissanceetmlar chandi sati on des Tuvres.
Cela sera# | | 6i ndice doun d®but dd&iOnspeut t i on
s6interroger, car l a nature de-t-ilume véritable v e a u

changement de point de vue sur le caractere artistigua discipline ou représentd un

simple outil politique et fonctionnel pour la municipal®éCar la commande publique en

matiére de graffiti fait entrer ses acteurs dans une ambiguité nouvelle entre opposition et
intégration. En faisant valoir un \sar-faire dans un but le plus souvent pécuniaire, le
mouvement tendrait a se professionnaliser et a rentrer en conflit avec ses principes premiers.
Dun autre c!t®, | 6®volution vers | a comman
| 6 ens e mb fears. Miresiscongnrerd fe mouvement et ses acteurs réagiks@ntette

nouvelle orientation du graffif?

La rémunération de la pratigue entraine de nécessaires adaptations, notamment le
retrait de sa vVviolence symbdd dlagdesinitétet dedui t e
d®gradati on. En dbdébautres ter mes, la vill e,
commande publigue ne détraile pas ce qui en fait une agtion artistigue urbaine
autonome», contestatrice et novatrice pour ensuite le eardpns le domaine desaxs
urbainsé soumi s aux interactions publigues et G
legitimité institutionnelle? | | sbagira ®gal ement de d®mont e
acteurs pour tenter de savoir si le grafg laisse réellement emporter totalement dans une

| ogique doéint®gration institutionnell e.
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1-Le bali sage de | a discipl
entre repression et commandes, un compromis

difficile a gérer.

La municipalité de Grenoble prend le phénomeénegraffiti tres au sérieux. Les
r®percussions en terme doéimage de |l a ville ¢
par rapport aux habitants et a leur pouvoir électoral, que par rapport au tourisme et a ses
ressources économiques. Ainsi, uelpi t i que de r ®pression et dobe
presque dix ans, et monte en puissance depuis-€elle se doubl e aujourddh
ddéinsertion et débaccompagnement au travers d
semble attdaser doéun changement de point de vue su
dans les discours du caractere artistique de la fresque et de certains graffitis ne se retrouve pas
dans | es modes doappr ®hension de laguilpratigqg

concerne.

a) La lutte contre le graffiti a Grenobleun investissement
conséguent pour un enjeu politique réel.

Deux sujets de plainte récurrents des Grenoblois arrivent dans le cabinet dulesaire

déjection canines jonchant les trottoirsetdes af f i t i s recouvran® 1 es n
Léadjoint en charge de | 6espace public nous
est bien rare que | e maire ne soit pas pris
deux questions La propret® de | 6espace public est
attach®s. 1 sbagit al ors pour | 6®qui pe mun

habitants sa détermination a lutter contre ce qui est considéré comme une salisslae dans
ville qui sbapparente © de | dincivilit® qui
les discours ambiants. Car, comme le souligne Philippe CHARRIER, les endroits graffés sont

de moins en moins fréquentés (Planche B, figure 1). Les pasgaoisvent un sentiment

ddéi ns®curit® qui soexplique par |l a difficult

la r®alit® ddédune alt®rit® pr®sente dans | 06

% Se reprter au graphique en annexe page 141.
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& voir comme une contestation, udissidence transgressant la réfld.a lutte contre le
graffiti s6int gre donc actuellement 7~ I a |
rel "ve doéun tPhanemeatpponspedtgiuee de | a dof e

derelevet e d ®f i ®l ector al , l a municipalit® mobi
gue | e graffit:i sbattaque ° des biens priv®
senti ment coll ectif doi ns®cur it ®regpansables.| e ma

Monsieur PILHAUD, adjoint au maire chargé des droits de voirie insiste ainsileurote

mal sai n, sal e et i nciviqgue du grmrdatefauquel qui
« les citadins concernés se positionnent comme demeisdi . 1 sbagit de r ®p:
subi tout en anticipant sa répétition. Le phénomene est alors combattu glob&lemearant

en compte © | a fois | es individus & 1 6origin
en charge des graffer s et des tagueurs dans | despace
services de la Police Nationdleet se combine avec une lutte contre les conséquences
visuelles de ce délit, prise en charge par les services municipaux-ciCenk opté pour

| 6ef ftaceymeth®mati que dans une | ogique de d®&fe
gue porte une intervention publique sur les biens privés. Car le nettoyage des graffitis reléve
normalement des responsabilités du propriétaire qui doit entretenir etvasresebon état les
fa-ades de ses bO©ti ment s vi si bl es depui s
municipal e et l es i nvestissements cons®quen
public gratuit ont engagé les services de la propreté @rlkins une véritable guerre contre

l e graffiti non autoris® qui mobilise doi mpo

Au sein des services de la propreté urbaine une équipe spécialement dédiée a la lutte
contre le graffiti a été mise en place depuis 15 ans. Elle entre en campatiec les
graffeurs par son action de nettoyage des supports occupés. De véritables stratégies se
construisent alors entre | a n®cessit® doéun r
recolonisé dans les heures qui suivent. La logique &eilda r e cass®e ne sbap,|]

forcement« Le tag du jour doit étre enlevé pour éviter que le tag du lendemain arivé e s t

3" CHARRIER Philippe, op. cit.

% ROCHE Sebastiarl,a société incivile, qu'est ce que l'insécurité€ D | | | 6Epreuve des faits
1996.

%«Léune des aspiration | es plconsitoyens resteesvivre tansl ue snongel us |
tranquille (é) l a police de proximit®, au service qu
cbest el l e qui doi t combattre |l es comportesé@&mts i nci
n®cessairement de nature p®nal e, contribuent grande!

malaise dans la vie quotidiense Alain Juppé, Le Monde du 25 mai 1995.
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pas toujours | a bonne m®t hode avoue | e chef

| 6adj oi nt au mdroitsédevariesponsabl e de

«Quand on est d®bord® il faut | e temps
un certain temps. Mais ce qubéon sait
pass® un soir et qui a fait degteporte:
tout de suite |l e surlendemain il repas
des grands murs 0% quel quefois on a ir

eu une attaque massive sur un mur il v
parce queé | endemain yob6a | es concurrents ¢
tout fait, il faut laisser passer quelques temps, attendre le -emdkpar

exemple. Mais bon, cailsl es empl oy ®s dtegerdnttu®peui pe ¢

au feeling»

Cbodest "’ u dité et @ stratégie que geilivrent les services de la propreté
urbaine dont |l es possibilit®s dbéaction, con
sp®ci ali s®e, sont ~ |l a mesure de | dattention
budgetpour | 6activit® 2002, 5 agent s -Camignletei n t e
2 groupes dbébhydrogommage dont l a valeur uni
travail guotidien | 6®qui pe a | e nsctipponsxLaent r e

premiére est le recours a des solvants appliqués directement sur le graffiti dans 22 % des cas.
La seconde, dans 17 % des <cas, est | 6utilis

sous pression un m®| angdeb adbbrei acuo te tq ud e ppeo urdert e

supports attaqu®s. La troisi me est l 6appl i
recouvrir | 6objet du d®l it par une teinte se
mur grace a un savant mélangepigments. En 2002, grace a la combinaison de ces trois

m®t hodes, 7500 heures de travail ont ®t ® n®c

20 000 m2 de surfaces graffées. Elle est intervenue a 72 % dans le secteur 2 qui représente

| 6 ant emireedu ceetre ville et & 82 % sur le domaine ffiv€es interventions sont
effectu®es dans des conditions dobéaccessibil
légitimité sur des facades situées en limite du domaine public ou trés visibles deptis ce

avec autorisation ®crite du propri ®taire. S

public (propos racistes ou injurieux) sont r

“OPour plus de détails, se rapporter en annexe p 134.
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cette action de terrain se poursuit pour les servicesaipanix jusque dans une implication en

terme pénal. Ainsi, le service de la propreté urbaine se constitue automatiquement partie civile
dans les proces de graffeurs, incite régulierement les propriétaires a déposer plainte auprés de

la Police Nationalelogsu 6un i ndividu a ®t ® appr ®iend® et
la procédure pénale spéciale mise en place avec les services du pfbdDependant cela ne

suffit pas a arréter le graffitkl e b®b ® est trop gros eolur[ guodo
yb6a dix ans on se ddfirnede réspoasalte destservices deyla ar r |
propret® urbaine. Comme nous | 6indique | e ta

d®penses municipales ne cessent dbdébaugmenter.

2000 par rgpport a 1999 2001 par rapport a 2000
Nombre
46 5630 +79 % 8 382 + 48,8 %
O0i nt er \
Batiments ville 667 +11,85 % 691 + 3,6 %
Autres 263 +4,67% 294 +11,8%
administrations
Batiments privés 4021 + 71,50 % 6679 + 66,1 %
Mobilier urbain 567 +9.36 % 573 + 8,7 %
Espace public 152 +2,71 % 145 +4,6 %
IAAII SIS SIS SIS III SIS S SIS SIS ISI SIS SIS IS SIS II IS IS0
Temps passé 6 360 heures +41 % 7 108 heures +11,8%
Surfaces traitées 19 203 m2 + 45 % 29 360 m2 +52,9 %
Colt pour la 230 000 euros 300 000 euros
collectivité
Figure1: ®v ol ut iioth® deee | 16@®d uivpe gr af:Sendceésdaleproprot® 0 ~ 2001 .
urbaine.
Aujourdohui i sdagit donc de f aiOne mi eu
assiste " une r®orientation de | dactian et
| 6ampl eur gue prend | e ph®nom ne sur | 6agagl

g®ographiqgue des demandes doéinterventions s

efficaces en terme de publ i ci trétencr palrdesoat i o n
par secteur . L6intervention ponctuell e nobdes:
muni ci paux quant ” | eur capacit® -~ combattr
déoann®es en ann®es. De p urude ,batoh de senaoalitquee a s ¢
doeffacement syst®matique des inscriptions i

usagers. Car les propriétaires prennent de moins en moins en charge le nettoyage de leurs

“Pour les risquesncourus par les graffeurs se reporter a la page 23.
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facades et font systématiquement appel auxices de la propreté urbaine qui se retrouvent
d®bor d®s. ! sobagit donc aujourdohui pour I
initial en portant ° d®bat | a question de | a
nécessaires dépelseen matiere de lutte contre le graffiti ne peuvent croitre
exponentiellement face a la vivacité de la pratique, et la volonté de désengager
progressivement la municipalité doit se conjuguer avec une réorientation de sa politique.
Ainsi, une réflexion esentamée depuis quelques années avec le concours de plusieurs autres
grandes villes francaises comme Lyon ou -AixProvence qui connaissent le méme
probléme et les mémes retombées négatives sur les responsables politiques et les finances
publiques. Des caner t ati ons sur |l es mesures ° prend:!
responsables en charges du traitement des graffitis. Elles permettent petit a petit de mieux
cerner les rouages et les logiques de la pratique afin de la combattre de maniere plus
perthnent e. Ainsi , apr s dix ans doéinterventio
Grenoble s6bengage dans une nouvelle fa-on de

pour idée de casser la dynamique de concurrence et de visibilité grace ahilisation de

tous | es habitants concern®s. Car il est ma
pl us | i eu -désteffacéedars les hewds gui suivent. Sans la reconnaissance de
| 6acte qui va avec | adsgnréchellededateurs at so attractivitd. a  p r

Pour mettre en place cette nouvelle gestion de la lutte contre le graffiti qui doit impliquer
ddbavantage | es habit ant:desgkits desnetoyagesapigersonf et s ¢
| 6®t ude pmoer- anetss caofmn qudil s pui ssent ef f
découvertes au petit matin, des partenariats avec la chambre de commerce et les syndicats de
copropriétaires sont envisaggtsune campagne de sensibilisation aux procédures de dép6t de

plainte grace au concours de la Police Nationale est en cours de réflexion. Par ces mesures, la

municipalit® esp re rendre | es habitants pl
conservation de | a propret ® dliser praprémieaete pub
citadins pour faire admettre que si | 6espace

rendre agr ®abl e en devenant de v®ritadil es pe
chacun balayait devant sa porte on et en décourager pas mab nous confie le
responsable des services de la propreté urbaine. Dans cette logique de partenariat qui doit
rendre moins | ourd | e combat de | 0®qui pe mut

un troisieme volet de latie contre les inscriptions illégales.
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Les commandes publiques de fresques murales auprés des graffeurs viennent
compléter les dispositifs de lutte directe contre les graffitis. Elles représentent aux yeux des
responsables un moyen supplémentaire de isende phénomeéne et de lutter contre les
signatures sauvages car | e constat a ®t® f ai
placer une fresque murale. A certains endroits choisis, il devient alors plus économique
doopter pount | ddodnemahcemgue <coll ective que
inscriptions illicites. Par exemple, la mairie a déja proposé a certains commercants agacés par
|l es tags, de financer ~ parts ®gales | a r ®al
del 6espace public. La commande devient wune a
graffitis sauvages. La fresque rentre de ce fait dans une logique de traitement des tags comme
| 6attestent |l es r®alisations codmwaendu®e sF odcahn. s
peintures appos®es ~ ces endroits att®nuent
visuels proposés, en dehors de toute considération en terme de goQt, sont compréhensibles et
appr ®hend®s comme un Vv ®r esthaidué de litur dégualifiéss d 6 a |
(Pl anche J, figure 7). La commande per met (
surfaces bien délimitées tout en essayant de faire prendre une autre direction aux graffeurs et
tagueurs imprévisibles. Car les respdimsa politiques en charge de ces réalisations se basent
sur | 6i d®e que | es acteurs du graffiti se ¢
r®al i sent l es commandes peut avoir wune infl
illégale. Le micocosme du graffiti doit ainsi pouvoir se canaliser de fagon plus globale vers
des pratiques encadrées pour réduire significativement les dégradations, les atteintes a la
propri ® ® priv®e et ~ | 6espace public.

Le déploiement de tout un panel de technicqafesde lutter contre le graffiti sauvage,
appr ®hend® comme un d®l it portant atteinte
urbain, amene les responsables de la ville a repenser le graffiti dans son ensemble. En effet, le
contact avec le teriraet certains acteurs du mouvement aménent les autorités a réfléchir aux
possibilités opératoires et esthétiques que le graffiti porte en lui. Ainsi, la fresque apparait
comme une réalisation acceptable et intéressante pour la ville. Reconnue de plsspenm
ses qualités techniques, fonctionnelles et esthétiques, elle permet peu a peu de reconsidérer la
pl ace et le rtl e du graffiti dans | despace

savoirf ai re qui sdéint gre Citt.la di mension cul tur
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b) La ville comme <«objet culturebs : la place du graffiti dans

cette orientation normative.

La commande publique de fresques mural es s
lutte contre le graffiti. Mais elle prend une toute autre dimemsn | or squdel | e e
comme | 6expr es s i odmireddi pent, justermenttacdmipagné scantribuerra
dynamiser | e capital cul turel de | a ville e

cette optique, le graffiti prend un amitvisage aux yeux des autorités et des responsables

politiques et peut prétendre a devenir uarkaurbaine . Ainsi, | 6adj oint au
de | 6espace public d®crit certaines r®alisat
dumoment®: el |l es séins rent dans | e domaine de |
pour exemple la commande effectuée pamidi me | or s du Congr s du Pa
2000 qui sbest d®roul ® © Grenobl euneimagd on't i
moderne de | 6®v nement et de la ville, i f
graffer | e |l ogo de | a manifestation, appos®
peinture effectuée ainsi que les différentes démonstratiorant le congrés sont apparues

aux yeux de | o6initiateur du p? Dpns une aurenme U
acception, | 6adjoint en charge des droits d

arts décoratifs du début du siécle touteettant en avant la capacité du graffiti a déclencher

des ®motions, gubdell es soi ent n®gatives ou
do®br anl ement, est plac® dans | e domaine art
Dans la méme veingrace a la réalisation encadrée de fresques murales, Michel DESTOT,
maire de Grenoble, se félicitedd«on ddune expressi oxletdécllei st i qu
GUI TARD, adjointe au maire charg®e du d®vel
d &v@r pu« passer du tag destructeur au tag constructeur, en montrant que le graffiti pouvait

étre élevé au rang des beaux astsOn comprend que tous les responsables politiques se
félicitent du nouveau visage que prend le graffiti dans sa relationutimtitelle avec la

mairie au travers des commandes publiques de fresques collectives instaurées depuis quelques
années. Ainsi, les discours changent et le graffiti est appréhendé sous le prisme culturel qui
permet de générer de nouveaux rapports aveadsgdes et de dépassionner le probleme. Car
cette culture qui s6expose dans | 6espace pub

syst me rel ationnel et | es comp®t ences qui

“2 Annexe p 144.
“3MILLAND Luc, "La poste fait le mur,'Le Dauphiné Libérg9 juillet 2002.
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identifiable, codifiée, encadrée, partie Iégale du mouvement du graffiti permet de réintégrer
|l a pratique dans |l a ville et doéen r®duire |¢
dans | es codes de cette culture comme parten

doit accompagner avec justesse tout en combattant ses racines et son caractére illégal.

Il est a noter également que les différents services municipaux interrogés insistent sur
le caractere futuriste de cet art aux spécificités urbaines qui pourrait devedi® une f a- on
syst ®mati que, un i nstrument | ®gi ti me du ©pro
élément constitutif du paysage urbain de demain. La reconnaissance de la technicité de la
pratique et de son esthétique particuliere se conjuguéenégat avec une volonté
ddoencadrement permettant doutiliser | a r®al.
les responsables politiques, les autorités urbaines et une population particuliére, difficilement
visible le reste du temps. Le déléguénaaire en charge des droits de voirie insiste sur cet

aspecsocial du graffiti :

«l | faut pas non plus retenir que | e g
un rem de du tag. Le graff, pour nous,
jeunesse etug cellec i invite 7 une rencontre al

répression. Une rencontre avec forcement des régles du jeu qui passent par

| 6®conomi que, | es discussions sur | 0es

Cette invitation a la rencontre comme semnbl@enser Monsieur PILHAUD, doit permettre
de reconsidérer les interactions possibles avec le groupe des graffeurs. Dans ce nouveau
rapport i est du ressort de | a muni ci pal

déexpression proptigge«i 6 appvent iessdagmes d¢i@attoywyen

etd6aoatgani sati on*dolulnes @madgiitvi t® g®rer | e ph
dbamener ses acteurs ~° participer ° | 6ani ma:
chacununrdleetrue pl ace dans | 6espace public et per

dans le respect de ses régles. La commande doit ainsi aider les graffeurs a construire et a
i mposer, par | 6inter m®di ai re du-ménmeigagpge ar t |
dans la ville afin de lutter contre les stéréotypes, se réapproprier un pouvoir de se dire et de se
d®f i nir et prendre place | ®giti mement dans |

acteurs par | a const r ucttofficeles abstdle preamer pascviers o n s

“Monsieur PILHAUD, op. cit.
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| 6i nt ®gration individuelle des r gles soci al
en place entre |l es deux parties qui per mette
dans la ville mais comenun ciment social, ce qui donne a ses acteurs un nouveau rote. Jean

Jacques GLEIZAL, adjoint au maire chargé de la culture en 2000 faisait déja état des atouts

maj eurs de | a fresque dans | a politique de |
certaine population. El'l e permet | 6intervent
de fa-on plus syst®matiqgue dans | e but doé®d:!

chacun et humaniser les lieux de passage.

Cbest dansdooméfliogarguende reconnai ssance

culture émergente pouvant permettre la rencontre et la sensibilisation a certains principes a

| 6T uvre dans | 6espace public que | a municip
réalisatd n de fresques ou all oue des supports
mani festations. Lébexemple de |l a fresque du

Boissieux est parlant a cet égard (Planche L). Depuis maintenant deux ans, la manifestation

du «Mois du graff» organisée par deux associations de graffeurs grenoblois nécessite

| 6all ocation municipale de supports i ns®r ®e
r®al i sation collective avec des o dfofoepudrrsatd ¢
en appr°tant |l e support avec | 6autorisation
controvers® par certains, néen est pas moi
insertion du graffiti dans le paysage. Afin de rendre plusilégie et of ficielle
yeux des habitants, les services municipaux ont apposé une plague explicative faisant entrer
deplanpi ed | a fresque dans | 6orientati:xkha donn®

ville, objet culturel» (Planche Lfigure 2) Cette plaque, définissant ces réalisations comme

des Tuvres doboart, a ®t ® ®gal ement appos®e
Foch, signe de |l a reconnaissance institutior
présenced a n s | 6espace publ i c est cauti onn®e p a

conséquence de ce nouveau statut officiel est un mouvement de professionnalisation de
certains graffeurs qui sd6ins rent dans une r
interlocuteurs et les représentants privilégiés des pratiquants face aux autoritési. fGeux

le plus souvent partie des deux associations qui promeuvent le graffiti a Grenoble. CH2 et
Force Urbaine sont des structures qui permettent une identificddéioa des acteurs, de leur

réle et de leurs désirs et cautionnent le sérieux des individus qui y adhérent dans une relation

suivie et i nstitutionnelle avec l a munici peé
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emploi jeune au responsable duCH2eti t € © un audit sur | es act
l a culture de Il a ville sodest engag® verba

devrait °tre sign® doi ci |l 6®t ® 2003. Cela pr

années 990. Cependant ces structures ne représentent pas la totalité des graffeurs grenoblois,

notamment ceux qui continuent & vouloir exercer leur pratique hors de tout cadre formel.

Les acteurs impliqués dans la gestion du graffiti font bien la différence eatqui

rel ve dbébune action collective construite, r
|l es graffitis relevant doéune | ogique diff ®r e
En privilégiant la fresque et en combattant le graffiigal, la municipalité ne peut pas

ignorer la dichotomie palpable entre les deux pratiques. En ce sens, les responsables de la
ville ont fait en sorte de permettre aux graffeurs et aux tagueurs qui ne rentrent pas dans cette
relation officielle aveclea ut or i t ®s de sbéexprimer en des en
Il mpacts quodoune totale interdiction sur ces ¢

en nombre des graffitis sur le centre ville, une possible radicalisation du mouvermant voi

affrontement vain avec | es forces de | 6ordr
observe | 6exi stence de certains espaces sur
bordant | 61s re (Pl anche G) s ehjaanbam des scease | | e
ferroviaires ou | es Halles Bouchalier (Planc
graffitis en ces endroits wune fois fait, [

informé les services de Police de cetteomté de pacifier les rapports avec le milieu aprés
que ceuxc i ai ent arr °t ®, au bord du fl euve, en
travail. Cette initiative reflete une certaine tolérance et méme une reconnaissance de la

pratique, et la démarchs=mble aller plus loin car certains expriment la possibilité de faire

pl us. Des i d®es sont avanc®es comme | e dro
panneaux d®di ®s ° | 6affichage | ibre en y ap
encoresuty | es barri res et | es palissades des cl
charge de | 6espace public souhaite ainsi or i

et déint ®gr ati on paci fique au nes Imoyens deur b ai
recommencer sur des supports déja graffés ou sur de nouveaux lieux délaissés. Il souhaite
®gal ement soutenir | es associations dans une
graff. En cela il expendehodo&®@odPei g®h®r dbamegn

vers la légalité. Cependant son discours va plus loin
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«Si encore -a se passait gue sur |l es

faisait qgue sur un mu r d®l ai ss®. Un
guel qudéwsmo,n danmc i l doi t | 6entretenirtr €
participe ° la ville, boné Je crois qu
gris et de murs tristes. Si encore on
avec | e propri ®t atr r esiqudei smomit mag u e q uc

attaquer un lieu que vous délaissez. Prendre un lieu délaissé. Mais ce qui me
g ne dans | e tag cbest qubdon vient sobda

et qui vivent»

On peut se demander alors dans quelle meseseaffirmations peuvent étre comprises

comme une réelle volonté de changer de regard sur une activité aux racines profondément
illégale et de la hisser au niveau de la culture standard. Car ces démarches corrélatives a la
mairie et aux graffeursquiyadr ent ont pour horizon |l a fin
deux vitesses. Ce qui se joue ici cdbest donc
particuliére du graffiti. Considéré dans ses réalisations les plus institutionnalisées comme une
exXpression artistique pleine, i nden demeur
bien plus importante que la simple fresque. Ainsi, certains indices portent a croire que cette
reconnai ssance nobdest qgque paprdtiquelégbleet ehcadrédeai t
avec | a pratique ill ®gale et <clandestine. L

encore stigmatisée dont la reconnaissance institutionnelle reste ambigué.

c)L es ambi guput ®s et | es | 1 m
institutionnel: un art a part.

Loencadrement institutionnel débune partie
graffeurs déincarner un nouveau statut dans
dans la ville et les attributs qui lui correspondes@mblent dans un premier temps
sbapparenter ) un statut déoartiste dont | e
ur bai nes. Cependant , plusieurs ®v®nements r¢
statut doboart e ffeursl Aiasr la fresqueeconpmandée, sl elesest gondamnée

né°tre qudun suppl ®ment dobéOme, une oOr neme.

I ui conc de, nda pas dbéavenir comme Tuvre ar
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La question du rt!'le deul 6aet cdhhe Héespa

hors de | a notion doéutilit®. Lorsque | a ma
commandes publiques de graffit.i attribue

popul ation dans leheéspaagepulel ilchbaud @dappui e cCi
dodune <certaine image de Il a ville, de Jlutte
déassujettir | dart N une finalit® social e,

di spara’tr elLengrtafnfti tguobécaommand® se place don
autonome et de | dart urbain soumis aux but:

chaperonne. Car si la dimension artistique de la fresque semble étre de plus en plus reconnue,

les motivations qui pr ®si dent ) sa r®alisat.i
fonctionnel , soci al ou ®conomi que. Les caus
dynamique sembl ent pluriell es. N®a n miblé ns , p
avec | a nature de | 0art si ces intentions et

externes mais se transforment en des possib

Dans ce cas il sbagit Ode nelPastpomarn suider ¢ ed
luimémé®>. Or il soéagit dans un premier temps de
pouvoir dans un second temps utiliser ses at

que la découverteed fonctionnalités pratiques de la fresque conditionne sa reconnaissance.

En effet), comme nous | 6avons analys® pr ®c®
politiques de la fresque semblent étre inhérents au processus qui conduit & sa reconnaissance
prog essi ve en tant quobart. Ce nobdbest donc pas
et déoune promotion doun art constitu® et al
int gre de fait ces di mensi ons daientesversiune enc aoc
fonction déinsertion sociale, rel evant doéun
culturelle. Ainsi, les thémes choisis dans les souterrains refletent la volonté de faire
correspondre | 6acti on 7 lelDa mgme,dencaracicre éphéthere | 6 r
ou difficilement visible des supports permet de ne pas exposer les habitants a une forme
déexpression artistique encor e stigmati s®e
difficilement acceptée car elle remetencduses nor mes i nstitu®es en

dbébest h®ti que.

4 PAREYSON Luigi,Conversazioni di esteticMilano, Ugo Mursia, 1996. Trad. Fraaise Conversation sur
| 6 e st ,hRarisiGgllimard, 1992, chap. 4,pp.%BP:«L 6 T uvr e dobéamtp.48.t son public
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A Grenobl e, | 6®viction de |l a pratique du
charges de rr®fl ®chir et de d®cider de | a p

ambiguité. La comission spécifique, interne a la municipalité, réunissant un certain nombre

do®l us afin de g®rer | es endroits de |l a vill
des Tuvres appos®es dans | 6espacesdgdedsionsc n o6 i
et ses appels dobéoffres. Cette commission, g
artistique doébune Tuvre dans | 6espace <coll e

doartistes ® aborant p o les corhmaandeside fresqued @messe pr 0
situent pas a ce niveau et prennent des sentiers détournés de ce mode de prise de décision
institutionnel.«C 6 e s t deux moexdigue Alan GAR@N,«moitjesme sens

plus proche des grrad fegue sde debdardtar bi moppkact

Considérées comme des objets éphémeres et financées par des budgets annexes, les fresques

mur al es ndédengagent pas la ville sur |l e | ong
Tuvre qui diysmsaumi selrtaurleel tde | 6aggl om®r ati on
existe un march® de |l a fresque, | 6avantage r
financ® repr ®sente g®n®r al ement | dargent ava
mat ®r i el . Le caract re artistique de | 06T uvr e
de plusval ue car | 6offre est bien sup®rieure

financés par le budget des droits de voirie et la fresque rue BertBeisieux par une

envel oppe de secteur et une subvention de |
remi se en ®tat du mur et ddachat des a®ros
municipale comme une incontestable reconnaissancerda fgf i t i en tant qu
| 6anal yse des m®cani smes de commandes publ i
des fresques différente de celle qui se joue avec les artistes reconnus. Ce comportement place

la fresque murale dans un domaine a parddumai ne arti sti que. Ce ni
espace de n®gociation marchande avec des cr
déinnovati on, ni un espace dans | equel | a
prati que i ss udégatkitudslietueus®eh ancarehn®insi appréhendée pour ses

seuls atouts sociaux, économiques ou politiques.

Cette ambigupt® statutaire sO6observe ®gal

temps du graffiti. ! n Oreexla fredgue dgnause dgnamiqu®r |1t a
de reconnaissance doéun art dans | 6espace pub
prise de d®cision en mati re dbéinsertion dofi
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commandes publiques de freequ ne sont pas institutionnali i s
Ainsi, |l e parcours chaotique de | 6i nformatic
en charge ponctuellement la réalisation de projets avec les graffeurs entraine une
complexificationde la compréhension globale du phénomene du graffiti par les responsables.
Chacun a sa vision de la pratique et de ses possibles implications dans la ville comme le
souligne Al ain GARCIN qui regrette |l e fosse

service de la propreté urbaine

« Le service culturel prend de haut les services nettoyages. Leurs actions sont
Il pour | a post®rit® parce quoi l y a |
francs pour une Tuvre al ors zanaesbdeavec |

fresques auraient été réalisées

Cette absence de coordination et doentent

volont® politigqgue au niveau de | d6action cul i
| 6artiste. emehe uneddiff®galt® ~ appr®hender
promouvoir et ° respecter comme telle. Ain

informé du caractére officiel des peintures des souterrains du Boulevard Foch et lestappar

ainsi a «des lieux laissés au libre taguageavec un mélange notoire des termes a employer.

Un sc®nario analogue sobdest produit pour | a
graffiti en a d®couvert | 6 aéeihabituelletouecomnmeles a me d
responsable du secteur 2, qgui ne | 6a appris
muni ci paux sur | es |l ieux, qui I ui demandai en

vision partagée sur le graffitietle manqeedc oor di nati on des service
au travers doune anecdote int®ressante rapp
Urbaine en charge de la préparation du mur Berthe de Boissieux.

«Lorsqudéon a fait | a haremwgutenkeniserhe de

place par nos collegues de la culturel.a ville objet cultureb> pour que les

gens comprennent quodi l y avait une par
mis une plagque. Cbest quobilgubéoosrenio
|l es plaques parce qubdon a repris |leur
on savait qguodi l fall ai't dire aux gens.
[ é] Nous notre place coOest |l e (teerrain

serviceculturelon est des capteurs» on sait ce
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Ce manque de concertation dans -illpadepgult@hensi

débun manque de consid®ration pour | es Tuvres
alor s quobell es ®manent débune d®marche volonta
Léaccompagnement du ph®nom ne du graffitdi 0
sO0observe pas dans | es m®cani smes i0nesxtiisttuet i ¢

pas actuellement de politique culturelle homogene qui intégrerait le coté Iégal du graffiti dans
une véritable démarche partenariale suivie. De plus, le secteur culturel ne semble pas prét a
i nt ®gr er |l a fresque dan sar Gtedoble commet em ttémoigne d e ¢
| 6anecdote des pl aques Mpois dugraff 2003 mangestatidn 6 a n n u
annuell e organi s®e par | 6association Force

en pointillé a la pratiqgue. Apres une sahtion annoncée de 7000 euros par la direction des

affaires culturelles, |l e versement dbébune son
|l es ®v nements pr®vus et |l a d®ci sion a O®t®
annulation, certain®!l us grenobl oi s rejettent l a faute
rensei gnement, ne semble nbéavoir rien 7 V 0

dichotomie observée entre les discours et les actions permet de porter de sérieux doutes sur la
qualité du statut donné aux graffeurs professionnels et sur la valeur de la reconnaissance qui

se dessine au fil des années.

Le positionnement de | a mairie est donc
| 6accompagnement doune 66xuprrees sdiaonns a réteissptaicgeu ¢
dében pr®server |l a neutralit® voir | danonymat
promouvoir et de reconnaitre une partie du graffiti comme un art a part entiere, un atout pour
la ville, uninstrunre nt de di al ogue social, de | dautre, |
de la pratique et la difficulté pour lenonni t i ® de di ssoci er | 6act

freinent les responsables. Le tout se déroule dans un climat sécuritaire gramidissdequel

l e graffiti passe pour wun d®l it avant ‘tout

|l es r®alisations ° | 6a®rosol ne doit en aucu
ce qui nécessite pour les responsables unekon gesti on de | 6i mage de
dans | 6espace public par | 6i nter m®di ai re du

CHIRON, responsable des espaces publics

«Quand on fait des travaux importants dans un lieux, on va mettre unncerta

nombre dbéam®nagement s autour ddéun cha
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sboexpri mer , (bsgraffeurs et lesctagueqmt@nvie de dire, de
sortir boné Ca on peut l e faire un |

compliqué, on y pense passeton le fait ca peut donner une démarche plutot

d®gr ad®e de | 6acti on de l a mairie. C
pali ssades et gue -a co%te cher en g®
brouiller | 0i mage de ce duwonn dfoaninte.par
On comprend alors | 6ambigupt® qudoun trop (gt
graffiti peut faire na’ " tre. Les i mpacts de
i mportants que | 6incor por at caola stiglhatisatian deslda at u e
di scipline autour des notions de d®gradati

clandestinit® et doéi mmi gration (la pratique
banlieues, lieu de fortes concentrationgpdpulations immigrées) dénature la vision objective

gui pourrait °tre port®e sur l 6T uvr e. Nesse
responsables que Grenoble porte en elle une richesse graphique insoupconnée de plus en plus
reconnue en Francell& ne doit pas étre considérée par la ville comme un probleme a
résoudre seulement en lui octroyant une pseadonnaissance. Car le processus de
sensibilisation des responsables engagé par les associations grenobloises se déroule sur un
cycle long alorsque | a dur ®e des mandat s rel ve dou
recommencer le travail de contact, de démonstration des qualités des réalisations et prouver le
sérieux des interlocuteurs qui se présentent a chaque nouvelle municipalité alors que le
mouvement veut avancer. Les actions rel vent

|l ocales de mairie plus proches des acteurs

France ont particip® en <coll abotaonbbrani anmed?d
fresque mural e. Pour | es r e«wdalser b anbité sogialed e | a
[ é] , d®vel opper | a pratigue des nouvelles ci
vie | ocal e voi r»Celikee solhéita segpéaalis@rdans la pramotion des

cultures urbaines dans lesquelles la pratique du graffiti a une place prépondérante. Car elle
conna’t un v®ritable essor chez une tranche
des structures de la viedale permet de réguler un phénomeéne a la base clandestin. Lorsque

|l es commandes publiques de fresques ndéarriv
pratique trouve son salut comme ce fut le cas pour la fresque de la Rue Mozart, réalisée par le
colledif CH2 dont les locaux se situent dans le méme secteur. Cependant, méme si les

initiatives existent au niveau des quartiers, les associations déplorent que le changement de
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municipalité et les nouvelles préoccupations sécuritaires du moment aient digtendu
rapports institués depuis plusieurs années entre les élus et les représentants des graffeurs aux
démarches légales. Un probleme de continuité des actions municipales viewircaiier le

travail de longue haleine entrepris par les associatiogsadfeurs.

Au final, la reconnaissance de la fresque comme relevant du domaine artistique
sembl e acquise du moins venant de | a municip
public est Iégitimé par une orientation normative plurielle articulandomaine social,
économique, culturel et urbanistique. Ces orientations interdisent toute reconnaissance du
graffiti cComme di scipline artistique wvalan
dynami gue de commande qui méeaménie énstifotionnal quf t r e
tente de socialiser | e graffiti afin de |e
volontarisme politique. Idéalement orienté, ce dernier pourrait donner aux graffeurs
professionnels un ev®r’i tlaab | fer sspuastuded apltace

public, sans étre soumise a un quelconque caractere fonctionnel.
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2iLe graffiti :edsuhededdimptianc e p

mutuelle.

La logique de commandes publiqgues qui se met en place depuis quahpdes a
Grenoble participe © | a destigmatisation de
habitants. (! en r®sulte wune reconsi d®rati
dynami que de professionnalliessatiimdi Widdws afnd e x
face © un public. Ainsi, |l e changement du r

réalisations entrainent le graffiti vers de nouveaux horizons en terme de création.

a)Lébespace public commandencommeel | e
nouveau cadre.

A la différence de certaines villes neachéricaines comme Los Angeles ou la fresque
murale répond a une tradition picturale ancienne et largement acceptée, ce type de réalisation
ndbest pas ancr®e dange bkaappadenhtenqgear dp®enmi
art de la rue pour les populations urbaines. Mais les différentes réalisations entreprises en
collaboration avec la municipalité grenobloise participent a un cercle vertueux pour le milieu
du graffiti et son imagelLa mise a disposition de supports inédits de par leurs superficies
of fre aux graffeurs des possibilit®s doéexpre
occasions. Les surfaces allouées par la mairie dépassent en taille les espaces sur lesquels
sbexpri ment g®n®r al ement | es graffeurs dan:c
possibilit®s qubelles offrent en terme doamg
1) mais surtout de visibilité (les murs autorisés se situent quelquesoisp | ei n ciT ur d
constituent une véritable opportunité de montrer les possibilités techniques du travail a
| 6a®r osol . Les commandes sont | es vitrines
seulement un résultat de qualité par unfrava s oi gn® mai s ®gal ement

performance en direct. La dextérité et les connaissances technigques que demande la réalisation

doune fresque sont en partie d®voil ®s au spe
graffeur et sonle dodéexposition ®tant identiques, | 6
provoque | e plus souvent des r®actions do®to
est ce qui revient |l e plus dans | es @®omment
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voirie reconnait la performance que constitue la réalisation de la fresque rue Berthe de

Boissieux peinte en seulement deux jours.

Ce travail en direct et en sitwuation ouvr
visiteurp r o me n e ur . kat réalisaianrat igrartd gour des fresques permet ainsi
| 6i denti fication dbébune population qui en ®t a
Les id®es re-ues sur | 6identit® des acteurs
ces petures murales pesaient sur le graffiti en lui dénigrant tout c6té esthétique et
sympathique pour les habitants. La commande incite donc a la confrontation entre les
graffeurs et les wictimes» de leur art construisant pour chacune des deux parties de
nuvelles repr®sentations de | 0espace public
L6incompr ®hension des motivations ~ pr ®ser v
pour les uns, et a apposer illégalement une peinture, dessin ou signature s 6 e space p
pour | es autres, sOestompe gr ©ce aux ®change
Ell es permettent de d®stigmatiser l es reprd
discussions émergent ainsi entre les graffeurs et lblicppermettant, apres explications,
do®viter certains st®r ®ot ypes eftesqgleemural® r ®j u g«
ou «action artistique> répondent alors a ceux de&llution visuelle» et «dégradatiom,
« signature» a «zigouigouis», «décoration» a «dénaturations*®. Le fossé qui éloigne les
deux mondes se comble peu a peu et la compréhension des motivations des uns et des autres
pour tenir tel ou tel di scours fait ®vol uer
moment dda réalisation de la fresque faisant face a la médiatheque du quartier Saint Bruno
(Planche K, figures 1 et 2)

«On a d% |l eur expliquer [ é] cobest 7 di
de |a coul eur et qudéil f aldsbmarepassésetpas s e
ils ont dit que quben fait -»a faisait
Ce constat effectu®, une dynamique sbéencl en

public. La multiplication des commandes émanant des commercddifo@anée aux
commandes publiqgues entra’  nent une reconsid

semble devenir une nouvelle toile avec pour cadre, les limites des supports alloués et les

46 WEAGEMAKER Florent et PRADEL BenjaminckL 6i nsti tutionnalisation du gr a
Grenoble» op. Cit.
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regles qui président a la réalisation de la piéce. Larémunéron du gr af fi ti e S
plus | ®giti mPRe que son esth®tique est jug®e
sa place dans | 6espace urbain est de plus e
plaintes qui ont suivi la réalisan de la fresque de la rue Berthe de Boissieux ont ainsi laissé

pl ace un an apr s ° une commande ®manant de
projet a donc ®t ® ®l abor® avec | 6aide de 10
accompagnéun piquenique réunissant les habitants du quartier dans le parc du Bois
doArtasse montrant ainsi gue | 6®vol ution de:
de changer. Léadjoint au maire charg® des d
boucle est bouclée.

La pratiqgue du graffit:i et l es modal it ®s
redéfinies en partie par les habitants. Méme si la prise en compte de la dimension
fonctionnelle de la commande est la condition de la resiesance progressive du caractere
artistique par le public, elle est a terme mise de c6té pour ne prendre en considération que sa
di mension cr ®atrice. Cette expression artist
un ph®nom ne dsémbfepdans Ip limiteade son encadrément, étre acceptée par
de plus en plus de personnes. Le c6té identitaire du graffiti est ainsi peu a peu subsumé par
une appréciation esthétique qui estompe les réticences face a une pratique qui renie
| 6 anony me tes thgs de la propriété publigue mais aussi privée deviennent alors les
supports dbébun art wurbain que |l es habitants
légal remet ainsi doucement en question la neutralité du paysage par un prpmessuent
du mariage des actions municipales, du changement de point de vue des habitants et de la

nouvelle posture de certains graffeurs. On ¢
dans | 6espace publ i c, gui r @mas | de gpensded den ch
| 6organi sation sociale de | despace en proie
L6®volution de | 6agencement de relations part
®changes instaur e uemsionde ce\quelpdueet doibétrania ville Om p p r
sbaper-oit dans |l es discours que ce nobest p |
|l a pr®sence du graffiti dans sa ville, mais
ci apres avoirf ai t | 6exp®rience dobébune forme in®dite

environnement. Ce nouveau rapport au graffiti renvoie a ses créateurs une image positive de
l eur art qui |l es pousse © conti nueuventgoarns c e

eux le moyen de vivre de leur passion. La couleur qui prend place sur les murs gris de la ville
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est une victoire dans la volonté de reconnaissance du travail de sensibilisation effectué pas a
pas depuis plusieurs anntn @elso.r sL al ad @voi daen cded adudj h

annoncer la norme de demain.

Cependant , certains attributs de <ce stat
autorit®s urbaines rentrent en confrontation
|l es graffeurs professionnels. Toujours ~ | a
public grenoblois, ils se heurtent aux contraintes imposées par ce statlat.fl@isque est un

tableau» comme le pense le responsable de la Propreté Urbaitavient de définir un

cadre restrictif ° | 6Tuvre et de |l a subordor
|l 6adj oint au maire: d® ®gu® ~ | 6espace public
«L6bespace public est | a nouvelle toile

v a | eaxiste plu® On ne regarde plus. On a besoin de la notion de rareté, si

tout ®tai-t beau, on verrait pas <ce qu
regarde m°me pl us, sinon il faut avoir
normal.»
Mais cette afii mat i on qui place |l a fresque sous | 6al
du march® de | dart est en fait une 1 ®f I exi o
multiplier ce genre de manifestation¥u quéi |l s vont Vi tseSionl s ser

laissait trop la porte ouverte il y en aurait trop.précise Monsieur CHIRON. Il faut
comprendre que | daccumul ation de fresques et
pas du goQt de tous. Pour la premiére réalisation rue Berth@idsieBix, €laborée quinze

jours avant les élections municipales, la mairie a joué la carte du compromis en allouant le

seul support sans copropriété en vis a vis, et face a la maison des associations enthousiasmée

par | e projet. | ttirer de @réefg dedaspari des hdbdants &quglgaes jolssd a
ddune ®ch®ance ®l ectorale. La | ogique est dc
vell ® t ®s de colonisation | ®gale de | 6espac:

étendrda pratique a une majorité de murs ternes afin de pouvoir continuer a vivre de leur art

tout en respectant leur désir de transformer au maximum le paygagétre » de la ville. Il
sbagit alors pour | es gr af f e u saiongdadxexigerwesmo d e r
implicites et explicites des commandes publiques et des habitants afin de faire taire les
dernieres critiques et les retenues qui subsistent a leur égard. Car pour contribuer a ce que

| 6exp®rience de | a mtehsesol bapliusteigheaf fee
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gue | 6homme politique doit mettre 7 sa disp

|l or squodi | r®ussit ° faire de ses r®alisatio
quobi l s upsacsi twi onléeerscte que | 6art peut tre ini
appropri ® par ses habitants. Ainsi, l e proc
pratique nbest pas termin® et | esamsdalpdeadpaoa
publ i c quda entra " n® | eur rapprochement av
commandes. La force des graffeurs dans wune t

aux contraintes du cadre légal afin de pérenniser leur actionifg¢iplecir image.

b) Les adaptations du graffiti face aux commandes.

Deux processus sont ° |1 6Tuvre dans | 6adapt .
premier est doéordre contextuel. Le caract re
reges pr®sidant © |l a pratique. Le second est

graffeurs étant de ne pas choquer le spectateumeneur afin de ne pas se voir dénier le droit
de continuer " Tuvrer de mani emselardatBrg dédse darr

fresques murales s6® oigne du graffiti tradi

Le caractére légal de la fresque transforme les contraintes qui fondent la particularité
de la pratique du graffiti dans le milieu urbain. Les nouvelles conditions de réalisation

impliquent la disparition de la notion de risque qui entraine dans son sillage la notion de défi,

de concurrence, de visibilit®, de contestat
| 6est h®t i que particuli re dip famalrise teehhiquedel 6 at t
| 6a®r osol et dans esprie» propeerat la discigine.nte causers, de n ¢

nouvelles régles viennent encadrer la pratique et élargir le champ des possibles. La commande

devient alors la vitrine des possibilitd&coratives, artistiques et chromatiques que contient en

germe | e graffiti et per met de travailler s
calcul«r empl i ssage dobéune surfacedisparn aquecadmme ¢
Nesse

«Deés que ca devient commande ou méme si ¢a reste du lettrage et des putains

de gros perso ben cobdest plus vrai ment,

pl us vrai ment du graffiti. Y6a un con
gudon veutas |[@6le JOoedi sepie -a parce qu
boul ot [ é] mai s cbest pl us l a m°me ¢
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qguel quodun gfai$ mot ea etdpas ga, ¢ ydaur a touj ol

contraintes»

On observe grace a cela de véritables peinturestegae plusieurs dizaines de metres de

|l ongueur et jusqub6é”™ deux ~ trois m tres de
multiplié dans des proportions importantes, chacun réalisant une piéce dans un espace confiné
(Planche L, figure 4). La fresg de la rue Berthe de Boissieux a réuni ainsi plus de cinquante
graffeurs venus de plusieurs r®gions de Fr an
signature ne dispara’t pas, ell e constitue
colecti ve dans | aquelle chacun rivalise dbéaud:
capacités tout en prenant en compte le travail des autres. Car la fresque nécessite une certaine
cohésion a laquelle la pratique illégale ne cherchait pas toujaocsder. En effet, un theme

est souvent ®l abor® avant | a r®alisation ain
trouver sa place. Certains ont leur spécialité comme le savoir faire en matiere de personnages,
ddbarabesques, nes | et ®r @gepgp ®d eq wadigl sbagit

| 6ensemble une coh®rence gl obale. Des indiv
pratiquants, des ehefs de chantieZ¥ donnent | e ton de l 6T uvr

enchainement des réalisats personnelles.

Le temps dévolu a la réalisation ne compte donc pas et permet ainsi un travail de plus
en plus d®tach® des <contraintes wurbaines. |
autorisant | a r®al i sat i oncete@ualitépicturale; pramptdse c et
a recouvrir de telles surfaces en un laps de temps qui releve de la prouesse artistique pour les
nortinitiés. Cependant, quelle que soit la superficie du support, la fresque murale reste une
pratique encaet®amedamst| paspdcep sdautori sel
est attribué au contraire du graffiti qui ignore la loi du cadre et puise sa force démonstratrice
dans | 6®cl at ement des champs dont i sbempa
raqpport au contexte qui |l e caract ®r i se. L6711
la ville qui encourage la flanerie et le balayage visuel des lieux cachés ou en hauteur. Dans la
fresque, cette dimension disparait dans le cadre qui lui eattimpn comprend alors que la
commande enl ve | es contraintes | i ®es ~ une
nouvell es intrins ques au travail collectif
étrangere au graffiti illégal, elle ne peutepdre que rarement de telles proportipns

néanmoins dans la pratigue non autorisée elle échappe au cadre et aux regles imposées de
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| 6ext ®ri eur . Ai nsi , |l e pendant de |l a |l ibert
présence de contraintes e aux attentes des commanditaire
habitants doit ®galement °tre pris en compt e
pieces commandées et rémunérées.

Les graffeurs ont bien compr iawes avbireemj eu d
partie conquis leur légitimité auprés de la municipalité, de prendre en compte dans leur
pratique les sensibilités des habitants afin de ne pas étre confrontés maintenant a un
ph®nom ne de rejet. Soumi s irsontravail pwptus grand | e
nombre. La fresque integre des référents visuels compréhensibles non plus par les seuls initiés
mai s aussi par | es n®ophytes qui, sO6i Il s ne
formes, peuvent apprécier la cobiéce du tout, les personnages et les références au théme
choisi (Planche K, figure 1). De méme, les graffeurs tentent de plus en plus de prendre en
compte | 6environnement et | e contexte dans |
couleursdd a fresque se r®f rent aux couleurs de
guartier afin de sdéint®grer au mieux dans | e
l e travail tente de correspondr e aedMpliqguey pe de
Nesse sur la fresque de la rue Mozart

«Rue Mozart, en fait | e mur il est pos
murs sont beiges, jaunes et blancs et
l es coul eur s. Mai s canmandeesqtie jgneersuisalit g u e
gue -a passerait mieux. Parce qudon a
qguartier, i nous ont bien dit gue | a
©g®e s, puis m°me cbdbest pas cpemetee © Sai

de mettre des couleurs criardes parce

Entour ®e doébun terrain de p®tanque, dobéune
t ©che ®t ai't ardue en terme doi nser sagesn pou
souterrains et des dessous de ponts qubdaux n
couleurs «riardes» ont donc été en partie abandonnées au profit de teintes plus légéres
sd6int®grant en douceur ~ | @elafesqueareprislesdnant a
de |l a rue et sbest orient® vers |l a musique
classiques avec des illustrations rappelant le bal musette, la musique des iled;dp,He
jazz et les techniques modernes déaton musicale (Planche K, figures 4, 5 et 6). Ce
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m®| ange des genres a plu et | a fresque est
possibilit®s dbébadaptation et déoinsertion du
pr®di spos®lirl oNesse sO6®tonne m°me du compor
au cours du chantier. Alors que pendant plusieurs jours le mur principal remis a neuf se
couvrait de |l ettrages noirs sur fond Dbl anc ¢
tags, aucune r®action n®gative ne sobdest f ai't
public de par la personnalité de son art et ses innovations, et se révéele également formateur de

g 0 ¥t gr©ce “ |l a convi vi al nstrude parwe @pproochesnent uv r e
avec son public. Ainsi, la charge de violence symbolique que portait en lui le graffiti ne se

situe plus sur le méme plan des lors que la commande prend le relais de la pratique illégale.
La violence noebisetgeldwismais sedransfdriiezen une affalre de golt

et de sensibilité. En combinant le caractere légal de la commande a des adaptations

esth®ti ques dans | a pratique, |l a violence sy
| 6auttrect Lo ®toanbl it entre deux mondes gr ©c
pour quelque temps | a place de | 6autre dans
Cependant , ce ndbest qubdune premi re O®tape

sbagit de r ®sivanientdes visuelseet dpsrstylesplas propres aux tendances des
graffitis illégaux maintenant que la pratique est mieux acceptée pour ne pas trop entrainer la
fresque vers un art d®coratif comme un autr
moins dans les lettrages et les couleurs qui reviennent dans des formesglassives et

des teintes plus«accrocheuses et «flaschante ». Une véritable stratégie de
sensibilisation se met en place afin de faire accepter les racines du mouv€aent.
aujourdoéhui |l e graHbptisbessud®eobtaatus®ur el
rap sur la scene musicale francaise a entrainé derriere lui les autres disciplines dans le feu des
projecteurs (bread a n c e Deej ayi ng, raffitcparssoncdrdctargiépal anai s
gard® | 6i mage n®gative de -soamissal®.bAfirt de,lui du m
redonner sa place face a la médiatisation du phénoméneldgipla réinsertion dans les
commandes doun Battlexs tleeo ndcouersrpernicte, ¢ de duret ® d
provocation dans | es styles per met pour | es
et dbébamener | es spectateurs ~ so6bhabituer

rue Berthe de BoissieuxlPanche L) en est un exemple typi

commande de la rue Mozart ou de la médiatheque St Bruno (Planche K).

“"NESSE, p. cit.
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La fresque contribue a pacifier les relations entre le mouvement du graffiti et la
population et du méme coup a faire deteatxpression une partie du paysage de la ville
mi eux accept ®. Léespace doit donc °tre app!
communication basée sur le combat des tags par la fresque comme le font les différentes
associations graecncolbilnoaitsaetsi ot deurl al 6di sci pl i
| 6entoure pour ne pas se montrer trop d®cal G
Ce faisant, une nouvelle pratique émerge issue des techniques premieres du graffiti. La notion
de «g r a f »fapparait et réoriente en partie le graffiti vers des formes plus conventionnelles
et des espaces doOoexpression artistique qui

urbaines.

c) Vers une nouvelle pratique | e ¢ » geomamef 6 ar

« excroissance dgraffiti »*.

«La rue ne me semble pas un endroit propice pour une exaltation
déoesprit f aclJeanDUBURFET. T uvr e

La notion de «g r a f »f qGadifie tes réalisation des aspirants artistes qui recherchent
la reconnaissance de leur travail ndospauprés des institutions, des autorités propres au
milieu urbain et de | eurs pairs mais dans |
celukic i est frileux face ~ <cette forme dbébexpre
réalisations danle caractére fonctionnel est avéré. En ayant joué la carte du socioculturel afin
de dynamiser et Iégitimer les commandes publiques, les graffeurs et les politiques ont interdit

| 6entr ®e du graffiti dans | a s pHait,reegraffitit r oi t e
nbaccepte pas <cette d®nomination et | 6 ®v ol L
rattach®es °~ | dart des mus®es, néest pas con
graffdédart comme r el evamrtafvridaiime nEtp ade rlea ommat
graffiti ne peut plus rentrer dans | a d®fin
processus de reconnaissance artistique propr
®t ® faibeoldepdroa®ertains artistes, |l a baiss
ann®es sur |l a di mension brute et ur baine d

‘8 EPAR, op. cit
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concepts dans | e march® de | 6art contempor a

SsO0i Nns®rer dans un milieu institu® qttW est
BASQUI AT ou K. HARRI NG, i Ssus ou sobapparent
ont d®j ~ fait parl er déeux et | 6exi sld ence

reconnaissance dans laquelle se lance un certain nombre de graffeurs contemporains.
Cependant, il existe des personnes ayant la culture graff, cotoyant le milieu, pratiquant la

discipline, connaissant ses regles, ses principes et son histoire qui ttented 6 o p ®r e r

gl i ssement vers | e march® de | 6art. I'l's inve
r®seau de relations institutionnelles forte
cautionner leur légitimité a se situerdansgenda i ne. A | 6i mage de Vi no:
de Force Urbaine, sorti déune ®cole de comi
publicit®, guel ques i ndividus tentent de S

contemporain. Il prépare des pragjeeffectue des performances publiques, travaille pour la

biennale doéart contemporain de Lyon, mani e
(Pl anche L, figure 6) et sbexpose sous dobau
public:
«Mo i go6dIimn quand | e graff se passe d
guel que chose. Apr s il peut sbéen pas:

proprement dif? Ca rentre plus dans la technique bombe, style graff avec un

theme et le lettrage sera la pomarquer le nom du théme ou la date.

On comprend que sa d®marche s06®l oigne de plu
signatur e, ®l ®ment essenti el de s otechniguee nt i t «
bombe» (Planche P, peintues sur toil es) . Le graffodart es
qui cherche de nouveaux buts et un nouveau statut. Afin de se faire entendre, de promouvoir

|l es capacit®s de cette expression n®e du gr
musge, les tenants de cette tendance cherchent a obtenir une premiere reconnaissance en

i nt ®grant | es codes et | es normes de | 6art
alors ®trang re au graffiti sO0Oesé«Moibduer v ®e
g r axf(Plaiche O, figure 2). Les Grenoblois ont pu assister en mai 2001 a des expositions

de photographies de graff et de graffitis
i ndustrielles Bouchal | i ernsgraséntéasta savaikditez® r e f L

Exhibition» et «Force Urbaine meets dixstyles q u i ont m°|l ® Tuvres
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coll ectives. Léarticle paru ° | 6occasion da
«souffre sans probleme la comparaison avecsd exposi tions doart C
institutionnelles au budget autrement plus conséquéhtD6 aut res exposi ti ons
visiter a Space Music raur blanc, peuple muetet au Magic Bus Rhoto Graffizrm». En

2003 coest 7 | aawBculturasrutbaineses ghraanteplustc@®@slass®ciations et
artistes, qgGées$egbpastsixajéw orgagisés. Elle a rdnirpkisieurs
réalisations dont certaines effectuées par des graffeurs et a donné lieu a un vernissage en
présmce des artistes, dans un | ieu doéexpositi

sous les oeuvres. Le graffiti dans sa forme artistique revendiquée construit donc ses propres

espaces dobéexposition mimant l e musr®&kres” d®f
of ficielles souhaitant | daccueillir.

En rentrant dans | es normes de | 6exposit
performances, de r®duction ~ | a dimension du

en concent r adten extensiongpar gappdri du graffei ou aux fresques. Il mime la
structure du tableau, adhére au champ iconique du clos et rentre dans ce que louri
LOTMAN®d ®cr it comme | a struct urlecadre (lébat stdmt al e
déun lieredy tcabl eau, d®but et fin ddédune pi ¢
de | dart institutionnel. En mettant en p®ril
Certains recherchent al ors danguictoaforteleur t ur e
recherche dbéune identit® aweéexcrassanog dwegraittt onom
tente de combler | e foss® qui ®l oigne | e gr a
son identité originelle. Les graffeurs qunpruntent cette voie ne peuvent pas effacer les

di ff®r ences relatives ~ |l a qualit® des T uvr

toujours révisables. Néanmoins leurs créations réduisent la différence ontologique provenant

du caractere intrinspeue du gr af f i ti “ ignorer | a notion
dans | 6espace public | ui est constitutive. E
di spara’"t plus ou moins | entement part. nSenl
graffdéart caract®ri s® par -méne pautaddnc prétendieadn s | €
rivaliser avec | 6art institu® et ° entrer d:
ce sens, on peut af f isdumgeaffiti Igne eépohdeplugawacfitéregsa r t |

9 Luc MILLAND, "C'est graff docteur ?,l.e Dauphiné Libérg28 mai 2002.
* LOTMAN louri in MATOSSIAN Chake Espace public et représentatiom. cit.
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internes du mouvement et ne se fait identifier de la sorte que par les néophytes extérieurs au

ph®nom ne. Ainsi, dans |l a rue pas dbéart, hor

On peut donc anal yrseesrsitomoiqsu en ilvbeoanu xe ndgd eoxt
sous | e terme g®n®ral de graffiti. La fresqu
Elle conserve ses attaches urbaines tout en perdant les principes qui président a la réalisation
du graffiti, quec e soit l e tag ou | e graff. Le gr
consciencieusement de | 6espace publ i c pour
institutionnel. Le graffiti, matrice des deux autres pratiques, conserve son statut clandestin et
le prinda pe de | 6occupation il |l ®gale de |l a vill
command®e en tant guobdoart ur bai n, et l a volc
valant pour lui méme, entrainent dans le milieu du graffiti de nombreux boulevatseitse
refl tent | es probl mes que pose | 6®volutior

dix ans a Grenoble.
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31 Des bouleversements qui questionnent le graffiti
| apparition doéune s®rie di

mouvement.

Lesnouvells ori entations et | es nouveaux rt'les
ainsi que la légitimité qui en découle entrainent une certaine ambiguité dans le
positionnement des acteurs, surtout ceux oeuvrant pour une plus grande reconnaissance de la
discipline. Le graffeur professionnel fait le grand écart entre la pratique clandestine qui
distribue les statuts dans le groupe et la pratigue légale qui donne au mouvement une
dynamique de reconnai ssance et de rdgoihden ®r at i
tous et améne chacun a se repositionner face a la discipline, notamment en fonction de son
expérience dans le mouvement. Une série de ruptures apparait alors entre les différents
protagoni stes. Deux groupes es stdaypmosture dd oi nc a

graffeur qui lui semble la plus Iégitime tout en se faisant le gardien d& e srginel »

a) Les différentes ambiguités statutaires du graffeur professionnel.

Si | 6art publ i c est pl us souveyans qul 6aff a
demandent un droit de regard sur | eur enviro
guell e qubdelle soit revient ~ imposer ~ une

comme une forme de violence. La reconnaissance dutgsiflia sensibilisation du public

passent donc par une distinction entre les réalisations légales et illégales. Mais la
méconnaissance de cette distinction entre les acteurs du méme mouvement fait que

| 6amal game entre | es de wre dépreciatim e ld démagrcheat i q U
| ®gal e. Cbest pourquoi, |l es plus anciens des
des structur es o4mémes miges énelace, gantddesiresix de donnereaudax
discipline une certaine reconnsésice par une meilleure compréhension de ses différentes

di mensions. A | 6®poque il sbagissait par | a
personnes I nt®ress®es de vo®ritables possibi!
A v e c oldtign ®w phénoméne et la montée en puissance des associations, notamment de
CH2, les graffeurs ont peu a peu souhaité démontrer leur sérieux face a la municipalité.

L6éexi stence de ces interl ocuteurs privil ®gi
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cons®quences n®gatives dobébun amal game entre |
doune i mage paci fi ®e et of ficielle du gr af
nationale comme le festival Hidop «Total Sessiom» qui abrite, entre autres, unleb

consacré au graffiti représente un aboutissement dans cette démarche promotionnelle (Planche
o, figure 1, 3, 4 et 5). Car i1l y a dix ans,
i ssue dobéune cul ture nouyv etles sympatmsantsirethernchaient ® e e

encore les structures adéquates afin de développer leur pratique dans un cadre officiel. Mais

| 6®vol ution dobéune pratique officielle en pe
| organi gramme ptamher odt mul des. | Eed®but d.
débune d®naturation de | a pratiaque.

Léessence du graffiti reste | o6ill ®galit®.
urbaines prend ° revers | 0i d®e iompatestdtaae. di s c i

Ainsi, en élaborant ses réalisations dans un contexte particulier dans lequel les principes
premiers du graffiti ne peuvent plus exister, les graffeurs professionnels sont biens conscients
guodils ne prati quendglespde lew art. €epegdard €nf dortnant adxa n s
institutions un résultat étiquetégeaffiti », ils transforment la perception et la définition de ce
guobdest l e graffiti - |l a base. Le vocabul air
autorités vient @isi courtc i r cui t er | 6i mage et la d®finiti
nouvelle figure plus acceptable. Des lors, la pratique clandestine perd peu a peu le reste de
sens quobell e pouvait encore avoir psmeet | a mi
rel ve dbébun choix entre d®lingquance ou coll
peut se r@®veler paci fi ®e et i nt ®gr ®e dans
consi d®r ®e avec doéaut ant p | pius étre @ne Mmatalitéaalles i g e a i
nébest plus | a seule voie possible. Face ~ cCE€
tente do®touffer peu ° peu | e caract re co
facilement. Son renforcement entrainergilon durcissement de la posture des plus radicaux

gui ne veulent pas d®vier des principes ofri(
graffeurs rémunérés cherchent a engager entiéerement le mouvement dans une nouvelle voie
car auc unxndpeatsda défaire engérement de ses racines illégales. Peu souhaitent

réellement se détourner des fondements du graffiti car ils sont a la base de leur identité et de

|l eur statut dans | e groupe. I I s s emiats@&finendent
de conserver la I ®gitimit® qudils ont conqu
pr®curseurs et ° | eur exp®rience acquise ~ f
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déorigine qui a pr ®si te®Gtatiut acques algnp la groupe sans sed u g

dévoyer et se prostituere dans | es commandes comme | datt es

«Les fresques légales sont intéressantes pour pouvoir proposer un rendu
professionnel et de qualité, ou on pourra accueilles équipes de graffeurs
confirmés. Mais cela ne pourra jamais enlever le charme du vandale, le cété
brut et wvrali du graffiti, l a plupart
graffiti ne peuvent se faire que par
vandale!| e Faut pas se dire maintenant yoba
T6es n® dans une tradition, i faut y

couilles, yo6a plus be respect quoil vy

Comment incarner alors a la fois cet esprit véanddu graffiti tout en rentrant dans un
processus de commande publigielde professionnalisation qui met en avant la dimension
esthétigue et fonctionnelle de la pratique ? Les graffeurs endossent plusieurs identités
adaptées a chacune de leurs prestatioasn s | 6 espace public afin de
artificielle qui les éloigne aux yeux des responsables municipaux, des pratiquants clandestins.

Le graffeur professionnel tente de protéger ainsi sa légitimité a agir en partenariat avec la
mairiedand a vi |l l e tout en conservant son statut

postures correspond a une volonté de séparer nettement les deux dynamiques antagonistes,

faisant de | 6une dobéell e un travailldisnoduirvcied ud e
peut se d®f aire. Le besoin de gagner sa Vi
déoexpression hors cadre et cel ui gui a Ccomme

toujours attaché a son pseudonyme et a ses principegrdfésurs professionnels soulignent
donc | 6i mportance du respect guodoil s gardent
graffiti doi t pr ®server cette dimension par
dangereuses et donc illégales. Enegffle mouvement clandestin est innovant et les

professionnels se doivent de ne pas couper le contact avec cette pratique afin de ne pas perdre

l a main en mati re dé®volution du lettrage,
poser des piecabe mani re il |l ®gale | orsqubils en ont
un T | critique sur | es commandes qubéils r@®

décoration car édulcorées pour le grand public. La partition entre travail et pdkgjaiite
et Iégalité permet donc au graffeur professionnel de conserver sa notoriété et son statut aupres

des di ff® rentes sph res sociales qudil cttoi
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En relation avec la mairie, les graffeurs rémunérés développent alors un double
langage censé légitme r |l eurs actions et faire vivre
continuant a étre respectés par leurs pairs. Afin de conjuguer leurs différentes identités ils
utilisent un langage du social plus ou moins de facade, une fois la logique de commande
aaeptée. lIs intériorisent les attentes et les codes de la sphére politique pour continuer a
exister sur le plan pécuniaire et subsister samsourner leur veste®. A n s i l 6ar gur
plus souvent avancé consiste a donner a la fresque commandée sotidlentégrateur qui
peut r®duire | a pratique du graffiti cl andes
pas se comprendre comme une réelle solution au probléme. Laisser a la libre disposition des
graffeurs |l es quai s ledtg puisgud c=hairceloniseees espatds a t p
vi si bles et recherche |l a confrontation avec

grenobloisce langage du social est une stratégie de la part des associations

«Dire de la part des associations,aidsez nous des espaces et
professionnaliser |l e truc, cOest de | ¢
| angage cod®, ils disent aux instituti

en se donnant I»es moyens dobéexister.

Cependant, il faut nuancerscpropos car si la commande ne combat pas de maniére globale

l e graffit.i il'l ®gal dans | 6aggl om®r ation, el
On ne peut pas enlever a la fresque son raled«® p o u v a »,tmais$ dellec’i tnabgagi t q
dans un périmétre trés limité. On observe ainsi des inscriptions illégales aux cotés de certaines
r®alisations (Planche J, figure 1). L6®t at ¢
peints sont vierges de toute inscription illicite, les plafoeides entrées en sont recouverts

car ces lieux, privilégiés depuis longtemps par les pratiquants, ont toujours permis aux
tagueurs doop®rer en toute tranquillit®. On

jouent sur | 6ambidgméant ®@updend blarecal lpur @ositiong Roar najpas

avoir déinscriptions illicites sur un suppo
Comme le souligne Peck, graffeur professionpegQuand | es gens ne compr
veut faire autrebos e et |l es sortir de | eur carcan, l
pervers, est e que | e t ague ®?» Cealtd logque est disn cgmprisé flee u r

certains responsabl es qui néh®sitentleyssas ~ p
i nterl ocuteur s. Cbest ®gal ement cewrafiai d®e ¢

*LPECK, op. cit.
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soup-onner | 6exi stence doéindividus taguant,
pour ensuite, le jour, proposer leurs service®©n sait trés bien que tous ces gens se
connaissend insistet-il. La dimension illégale et clandestine du graffiti sert donc les projets

des graffeurs professionnel s. Cependant , cet
statut particulier du graffeur phessionnel dans ses relations avec la municipalité. Cette
ambiguité statutaire se retrouve également dans les nouvelles relations que le graffeur

professionnel entretient avec la communauté dont il est issu.

Le doubl e discour s Bdrafeuts. llpeutsne phas étrg aoifdris d e t
comme une volonté de préserver une identité premiére, mais comme une légitimation a
posterior.i débune <certaine posture difficile
clandestin, que les graffeurs professiels continuent en partie de pratiquer mais dans des
dimensions moindres, et leur nouveau statut aupres des institutions releve pour certains de la
compromi ssi on. Or | 6art nbaccepte que rar e
dynamique de commande ree mbl e pas pouvoir cohabiter a
pratique. Malgré les discours de facade le graffiti apparait en grande partie dévoyé selon les

plus radicaux comme le souligne E, graffeur depuis 10 ans

«Les gens dans | dresmpravi g,y ad de otr ilge nee
peut exister. Cbest | es vandales, anon
milieu. Par essence le graffiti est anonyme. lls ne font pas de commande,
bougent la nuit, cachent leur identité civile, pratiquientag, le flop, le train et

peut étre, de temps en temps, recherchent des terrains quand ils veulent poser
delacouleurC6best -a | e vrai graffiti.é

Ce respect pour la figure ducartonneus> montre combien la situation des graffeurs
professionnels eftancale. Leur double statut apparemment assumé entraine dans les faits un

di fficile positionnement face ~ | 6®volution
pérennisant les relations avec la municipalité. lls souhaitent intégrer pacifiquerbeats p a c e
public tout en conservant | 6esprit de cont e
| 6agencement du paysage ur bai pus etldurs deda®s i r en
pratique, tout en travaillant sur des commandes municipateslesquels ils transforment les

regles premiéres du graffiti. lls aspirent a conserver leur statut clandestin dans le groupe en
endossant un statut officiel aupres de la municipalité. Les orientations normatives des

graffeurs professionnels sont donc éggues et avant tout aux yeux de certains de leurs

91



pairs. En ne pouvant plus pratiquer avec le méme engouement le graffiti clandestin par
manque de temps, par l e statut soci al quoi l
nouvelles orientatonsperon nel | es que | eur m®tier i mpliqgue
font encore figure de références de par leur expérience, ils incarnent de moins en moins le
mouvement dans sa globalité car la nouvelle image véhiculée par les commandes est bien
compise par les pratiquants comme ne rentrant plus dans la définition du graffiti. Les

graffeurs professionnels ne sbéen cachent p a

accept ®e. Ainsi, certains tagueurs, lemmoi ns r
pratique dans | despace public, appr®cient <ce
de son ®| oignement avec |l es principes origin
«l | nous font de | a pub dbébumeurunertain
pi ®destal, l e graffit.i cbest pas un tr
°tre beau. [ é] MaAris, jej travaile sur papiex, jexpenBee a u X
pouvoir faire un joli perso “ | a bombe
refoul ®s qui font -a, cbest absolument n

satisfaction de faire du beau»travail

On ne peut donc pas totalement affirmer que la reconnaissance de certaines réalisations par la

municipalité dénie toute reconnaissance du graffeur professionnel dans le groupe et

i nver sement . Les avis divergent sur ce poi
beaucoup dans |l a reconnaissance de | 06i mage
princi pe de vVvisibilit® ou de d®gradation dans

l es plus radicaux des pratiquants voient do
certains graffeurs ®m®rites damastéerd8lepupliace pu
par | 6interm®diaire de | a commande ®branl e |
groupe au regard extérieur. Méme si les tenants de cette nouvelle approche demeurent de par
leur discours et leur attachementau terramda | e mi | i eu du graffiti,
de ses pr®ceptes originels cr ®ant un vide ¢
Chacun se tar gulebd easlporrist dporienncdaannsedludécgs add¢ e t pu
valable. Lesusn de par |l eur anciennet® et la diff ®r
légale et leur pratique illégale, les autres de par leur posture radicale qui rejette tout

compromis. Entre ces deux extrémes il existe une multitude de comportements tpntreflé
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|l es mani res dobébappr ®hender l a discipline. (@)

terme de pratigue se superposent ° des diff®
b)L6®vol uti on de | a pratique : un

Grenb |l e abrite aujourdohui troi s g®n®r ati c
pratiquants qui doivent se partager | 6espac
dans | es r®alisations visibles damguelda vill
graffeur dans | 6espace publi c. La recontextu

de chacun de ses membres peut apporter des éclaircissements intéressants sur la nature des

ruptures actuell ement obs enrtarneehlé geésératioh geameta | y s €
de mettre en lumi re | es implications que | ¢
la société en général et a Grenoble en particulier a entrainé sur la facon de vivre la pratique. Il

est donc nécessaire de retradehli st oi re du graffiti grenobl oi
de pratique dans | a ville afin de comprendre

du mouvement.

La culture HipHop est apparue en France a la fin des années 80 et avec elle les
premiers pratiquants du graffiti. Cette discipline totalement nouvelle a été importée a
Grenoble au début des années 90 par une poignée de passionnés qui au fil du temps sont

devenus des r ®f ®rences dans | e mi lesdennéegt ont
gui interagissaient sur | a pratique no6®taie
graffeurs se r®duisait alors ° une dizaine

Les lieux vierges et accessibles demeuraient nombreaxdf E, figure 1), la répression

né®t ait pas encore organi s®e, |l e ph®nom ne
ma | “ | 6appr ®hender et © trouver des r®ponse
mais qui se rendait de plus en plasible. Concentrée sur quelques individus, la logique de
groupe qui pr ®valait dans | e mi |l i eu rel eva
do®mul ati on entre | es acteurs, gue doune Vv®
| 6appr ovnt e maténied re@écialisé aux styles et aux techniques. Ainsi, les

pr ®curseur s, ceux qui ont i mport® | e graffi't
doexp®rience et de ma’ trise. l'l's ont pu ai ns
faire évoluer la position des différentes équipes municipales, instituer de nouveaux rapports
avec | a popul ati on et | 6espace publ i c, e

professionnalisation encore bal butisesares® en \
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posséder. On peut citer Nesse dans le secteur associatif grenoblois, Ariok dans le milieu du
graphisme ou encore Peck qui a intégré une école des -Bemuxiout les trois faisaient

partie du méme crew, le CFC qui oeuvrait alors aux cétés ddaxMet VSK dans les années

1990/ 1995. On comprend alors que certains dboé
déor du graffiti pendant | equel |l es opportu
opératoires étaient nombreuses, tant dares d omai ne | ®gal quoi | | ®ga

correspond en fait une p®riode dbéextr °me mar
de pratiguants de poser leurs noms partout et de monopoliser les premieres commandes
priv®es. A v dacsecbn@eagéméiatio® enoind éssue de la cultureHdp la
pratique a ® olu® dans un sens plus artist.i

affin®es, |l es personnages ont pris plus de p
de Niko d e m, |l es commandes ont d®vel opp® un nolt
compl exi fi® car | a ¢ onbatle» prenaitdoet sensenspemMmettant t I

ainsi une évolution esthétique plus rapide. Ces deux premieres générationerioseai

cOtoyer dans un espace public encore peu colonisé qui favorisait des relations inter
g®n®r ationnelles relativement paci fi ®es et
premiers arrivés chapeautaient en partie la pratique des seconds fflaggechangeaient

l eur s techniques, | eur s points de vues et
communauté restreinte. Les premiéres fresques collectives sont alors apparues sur les murs
des Quais de | 6ls re, | e sa cote suf ® mémetssppogr af f
(Planche E, figure 2). Cependant, des antagonismes entre crews pouvaient déja se faire sentir
mais ° | a mesure de | eur nombre restreint da
peu sb6bexacerber dtuss e rr&yvn&lnetrs ddea npsl ul s6 aepnp rp® h ¢

la troisieme génération.

Avec | dapparition de |l a troisi me g®n®r at
pris une autre tournure. Sa r®cup®r ates,on par
déouvrages (Pl anche A, figure 5) et de bouti

a la pratique (Planche A, figure 6) ont fait du graffiti un véritable phénoméne de société dont

les plus jeunes se sont emparés. La nouvelle vague a pusaimsippuyer sur un
déinformations qui a rapidement transform® |
les acteurs du mouvement. Les plus jeunes, qui ont pris leurs premiers contacts avec le monde
du graffiti d6une elagppéidescreyanees sp@mtanéesusurda, pratauef  d ¢

influenc®es par |l a r®cup®ration dbéun certair

94



(presse, télévision, publicité) et par la sphere économique (vétements, logos, produits
d®ri ve®s é) . Creiss ,noallvemajxo rviet ®, néont donc pas
|l eurs a’ " n®s, bas® sur | 06int®riorisation des
public et le jugement de leurs pairs. Ils sont arrivés sur le terrain dans un contexte ou tout
avait déja était fait ou presque en la matiere. Ainsi, pour se faire reconnaitre et connaitre dans

un milieu ou le nombre de graffeurs est en expansion, et dans une ville ou la diminution des
supports vierges et | 6or glangressionh renment ladpeatiqguel us e

plus difficile, les comportements se sont radicalisés.

Le nouveau contexte wurbain qubéa entra n®
chevronnés des graffeurs a exacerbé les antagonismes et mis fin au cété boneelefant d
di scipline au travers dobéune recherche de not
trouver leur place dans le groupe, certains nouveaux arrivants se sont donc attaqués aux
grandes figures du graffiti grenoblois, les plus anciens et lesiptégrés, en revendiquant

une identité pure de tout compromis avec la société en général et la municipalité en

particulier. Cette mentalit® nbédest pas d®cri
principes quobéils one eak mMmMamesamdestinniptr@ i
aux r gles de | despace public sont |l a base
temps 0% ce mode dbébaction dans | 6espace pu

autorités de par son catare inédit reflétait également un mode de vie et une tournure
doesprit contestatrice et pas seul ement une

portent plus le méme regard sur les jeunes graffeurs et tagueurs et déplorent la tournure que

prendlegr af f i t i vandal e par rapport ~ ce quobils
cet esprit originel quodils ont d®velopp®
d®buts dans | daggl om®r ati on. C 6 elessmhouvanmment.v ®r i t

La promotion du graffiti par les graffeurs professionnels a entrainé une extension du
ph®nom ne et un changement dans | a mani re

mai ntenant comme | 6attestent | es propos de P

«Cbest peowet r®*fieexi on de papy mais cbes
ne soient pas respectés au niveau des générations qui arrivent derriére et qui
vivent l e graffit.i comnieé]siAur ileine un ed es

avancer les choses ils restent dansirlemilieu confing, ils jouent a la
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gu®guerre, - a |l es amuse. [ €] Il s saktk
recherchent pas dbéautres murs. e

Cette idée est aussi expliquée par Nesse, qui ne renie pourtant pas la pratique illégale mais

désapprouve la facon daife des nouveaux venus

«Aujourdoéhui -a v®hicule plus | e m° me
®t at doesprit, -a ndéa plus rien ° voir
solidarit® qui dispara’t. [a&a ]moldue,v ociése, :

un business»

Le contexte et | 6esprit doorigine du graffi
| 6i ndividu ° voler ses bombes dans | es maga
essence ®ph®m r e, “"ortutera@rdi haounaoai andans” une
do®mul ati on plus que de concurrence et ~ pa

chague membre se connaissait ne peut plus exister dans le sens ou la nouvelle image de la
pratique véhiculée par les pklégaux a transformé la maniere de vivre la discipline. On

observe donc une démultiplication de ces maniéres de pratiquer le graffiti.

Ces pratiques distinctes entrainent une division du mouvement en plusieurs tendances
gue | 6on peut dan dl®puer tawp etsr gjwer corresponder

cheminement des individus dans la discipline comme le confirme:Peck

«Au d®but <cbdbest une d®mar che20ars@yy o, co
ne sont pas mard.u vas pas demander quengc a 18 ans ait une démarche
avec un recul, une conscience de ses actes. Dans dix ans ¢a aura écrémé, seuls

les plus motivés resteront et passeront a autre chose.»

Tous sbaccordent ° penser gque | e v®riuabl e
pas °tre pens®e comme une simple passade. Ce
de maniére totale, doit rechercher par lui méme de nouveaux supports et persévérer dans

| 6action en sobdébentra’  nant | e pd usx p@rsismeénd te®s
grande partie des pratiquants actuels appréhende le graffiti comme une action passagere, une
mo d e . Beaucoup sbdében ®| oigneront une fois | e
dans cette voie. Seuls les plus motivés sumig Iterme, les moins nombreux, ceux qui

prendront les obstacles comme des défis et non pas comme des barrieres infranchissables
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pourront espérer aller plus loin dans la pratique et cotoyer a terme les grandes figures du

mouvement. Ce cheminement typiqueiqu s 6 oppose ° cel ui du gr a
abandonne © un moment donn® peut °tre r®i fideé
mani re souple et non | in®aire car plusieur:

comportement de la ménpersonne en un moment donné. Ce parcours peut aussi étre rompu

a tout moment.

Tagueur vandale en Tagueur vandal avec Tagueur et graffeur
oppositionaux recherche esthétique et qui réalisent
anciens, pas de _| cheminement progressif _| quelques
commande, figure "| vers le graff. "| commandes privées
du cartonneur.

Y

Graffeur tendu vers le monde Graffeur professionnel,

de | 6art , com institutionnalisé

conceptualisation extréme de «habilleur de béetom,

la pratique, éloignement de [« graphiste. Vit de sa

| 6espace pub pratique.
Figure 2: | 6®volution chronologique type du pratiquant du
Chacun de ces i d®aux types tente dobéincarner
radi caux dans | eur d®fi aux normes de | 6espe

institutionnalisés. Ces derniers déplorent la facon de pratiquer le graffiti des premiers tout en

reconnaissant leurkargnee  © s 61 mposer d ase situehtentre ¢ce$ deex. Cel
extr°mes prennent partie pour | 6un ou pour |
plus radicaux des graffeurs ne se d®voil ent

produits sur eux tates s$udletbrsia pevmettent dencontheendrde &ewrr s

démarche. Elles éclairent sur les résistances du mouvement a son évolution actuelle.

c) La radicalisation du mouvemenie graffiti face a lui méme.

Dans | es discours r ecueedulle terraig, Wue ce it du
auprés des pratiquants du graffiti ou aupres des représentants des institutions urbaines, le nom
déoun groupe de graffeurs et de tagueurs gre
dans | daggl om®r aédmatigue cad iereprésenté a lui seul ferpleebomene de

radicalisation de |l a pratique qui sbobser v
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radicalisation se doit doéo°tre analys®e afin
nai ssancel le¢ icmplqgiudue sur | 6®v ol ution gl oba

constitution en tant quodart urbain.

Le crew TNR est | 6un des groupes |l es plus
(Planche D, figure 4). Ses 16 membres (SAOZ, COSE, TZARAX, DIFE, ESIR,
KAREEM, S OWE, NOCK, SHARK, DJI LGS, TAX, POS
| 6un des plus gros crews de ceux qui agi ssen
aussi le plus visible. Sa maniére de procéder releve des princgragers du graffiti. Les
marques de leur passage sont nombreuses en tout endroit de la ville mais notamment dans le
centre et | 6hyper centre. Leur s r ®asbitids ati on:
tag, soit du chrome avec de temps en tenujeégges couleurs. Leurs signatures sont apposees
le plus souvent en nombre et gravitent autour du nom de leur groupe sur des supports tres
visibles mais on peut |l es observer aussi i S
pratiquent également legravingé et nNOh®si tent pas ° mul tip
autorités urbaines et leurs pairs afin de faire valoir leur image. On peut les retrouver aussi sur
certains sites internet spécialisés. Leurs propos dans des forums de discussionitesr les s
spécialement dédiés au graffiti sont sans détour. lls accusent les graffeurs professionnels de se
d®t ourner des principes premiers du graffiti

Grenoble en plus de di idoattespropos onnéé ektrdits x p | i

doun si¥maiinntreemre®sentent bien | 6esprit des

« Dans le graff, tous le monde arréte le vandale pour la fresque, mass €st

I'art de rue ? Avoir une autorisation, se faire payer ? C'est ¢&tak. a gagné

la guerre du graff. Putain ! L'argent et les incultes de notre culture sont la
faute de tout c'bordel. Respect aux vrais, y'en a si peu. Ne changez pas de

camp.»

Le terme de camp montre combien le mouvement est en crise et semble sgaliviapport

a ses débuts. Ainsi, afin de faire valoir leur détermination a ne pas se dévoyer tout en asseyant
leur notoriété ils pratiqguent régulierement leoyage». Aussi bien sur des fresques
command®es que sur | es Quilajugent l[dseréalisdtions etteg 0 %

autres graffeurs par | 6apposition de propos

2 \www.aero.fr; un des plugrands sites francais spécialisés sur le graffiti.
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gubdils barrent enti rement certaines r®alis:
support avec comme seul indieg) ou plusieurs pseudonymes placés de maniere visible sur

| 6objet de | eur acharnement (Pl anche M, figu
connus des services de la propreté urbaine, des responsables politiques concernés par le
graffiti et des graffeurs ewxn® me s . I I's i ncarnent l a pratigq
exp®ri ment ®s d®pl ore comme nous | 6avons expl

Le comportement radical des TNR entraine pour ses membres une double illégalité. La
premi re est c kcl Le @it ai érandgrésses [earegies de labville les place
doembl| ®e dans | a cat®gorie des individus d®v
pratique radicale | es am ne sur | e devant de

aux doits de voirie représentent bien le point de vue de la municipalité sur ce point

« Alors eux! Cbest des tar®sé Je pense guand
la mentali t® provocateur, un peu fas

basculer dansdestrucsebn do6excl usi onéé

Les TNR sont donc identifi®s sans ambigupt ®
c6té le plus vandale du mouvement et donc le plus visible. Mais ils se retrouvent également

exclus du groupe des g nuapafteus,iilsne soft pas forficédment , s ¢
reconnus par tous. Lorsqudoils sbébattagqguent al

porte a faux avec les régles de la pratique car le graffiti est éphémeére par nature et accepte le
recouvrement. Cependante recouvrement obéit a un des principes qui structurent les
rapports dan saditeeavoiguncertpire respectipeus le travail des autres en

| ai ssant | e temps ° <chacun de sbébexposer dans
de nepas laisser ce temps de latence entre deux réalisations et de recouvrir trop rapidement

|l es graffitis de | eurs pairs. En ce sens | 0
les graffeurs. Chacun doit y avoir sa place, méme pour un laps de tr@mgeurt et tous

doi vent respecter |l es r gles du graffiti g
paradoxe doébune pratique dont des codes de co
aux normes institués. Ainsi, les TNR renie toutesrlesgl es afin de so6i mp
pratique du toyage, dont ils se sont fait I
parcimonieuse et révele de véritables tensions. Or ici, elle rentre dans une logique de
concurrence acharnée, de dévalorisatt de dégradation du travail des autres graffeurs, ce

qui plait a peu de monde. Le crew devient donc doublement illégal. En plus de son illégalité
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par rapport aux r gles de | 6espace public, ¢
rapport aux pncipes du graffiti. Cette double illégalité les entraine vers une double
exclusion, notamment de leur propre groupe de pairs par les plus expérimentés. Cependant, ils

endossent ce statutd«d e xec,| udse mar gi naux avec daoadquentant pl

un certain conservatisme face ° | orientat.i
pratiquants. Ainsi, il est difficile de | es
tourn® vers | 6ext ®ri eur a f uinles pgréserve der ®wes v e r

représailles de la part des autorités comme de certains autres graffeurs, mécontents de leur

comportement.

Cependant, les TNR ont des sympathisants dans le milieu et méme aupres de quelques
anciens. Leur conduite déviationmistient en réponse a une autre forme de déviation du
mouvement que certains déplorent. lls peuvent alors étre analysés comme les représentants de
| 6ail e conservatrice du graffiti gui sOappui
dans sa fane la plus contestatrice. lls ne souhaitent pas que-adelgrte du chemin de

l 6i 11 ®gal i t® et de |l a clandestinit® qubil F
déautres, l e graffiti | ®g al nbexi stecpas,
i nt ®r essant ddanal yser | 6 ®cart gui se cCcreus

représenter et de définir son activité. Si les deux extrémes (vandale et I1égal) se rejoignent par

les techniques graphiques employées, les nouvelles faconsidegpuae r et ddéabor de
public dans | e cadre | ®gal soul vent de Vvi\
di mension dans | e graffiti et |l a transition
car ce changement revét un caractéreaitifepour celui qui le désapprouve. En effet, il est
incarn® dobéune part par | es autorit®s urbaine
souvent | es plus exp®ri ment®s ont un poids <c
gue les patiquants se conforment aux modeéles du graffiti, le groupe approuve et protége mais
d s qudil sbagit de passer outre, il s sbdbexp
deux c!'t®s et viennent renfor ceacunlafaivado@e d o un
de réorienter et de recentrer le groupe sur ses propres convictions en ignorant la validité de la
posture de | 6autre. Ai nsi , |l e comportement
doune 1 ®sistance f ace Ta pratique illégaeqparerappbe aud ® v a |
nouveaux modes dobéaction sur | e paysage urbai

|égitimes? Les graffeurs qui ont fait évoluer la pratique dans un nouveau rapport a la ville et a
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ses autorité® Ou les crews| U i craignent qgue | e gr atdei ti n e

radicalise ?

Léexplosion de |l a pratique ° Grenobl e de
individus de se c6toyer, de penser globalement le mouvement et de réfléchir ensemble sur la
remise en question des normes originelles. Certains ont le sentiment que la coopération

proposée par la municipalité reste partielle et peut cacher une forme de manipulation.

Déautres pensent que | a prise en icrochisc¢ e« ®d @u n
v®ritable reconnaissance. Comme nous | 6avon:
ndbexclut pas un vrai changement de regard su

On peut al ors cat ®g or dusgeaffiti surdeantotiele tdw sbaologhe s pr
américain R. K. MERTORf: premiérement, le retrait consiste & lier son sort le moins
possible au mouvement. Dans le cas des graffeurs il est difficile de ne pas prendre en compte

le groupe puisque la reconnaissameeherchée vient en grande partie de lui. Néanmoins,
certains ne pr°tent gue peu doéattention aux
cons®quences (toyage, rar ®f action des suppol
plus en plus obserbée des anciens qui sont passés a autre chose et ne regardent que peu les
agi ssements des plus jeunes. Deuxi mement, |
établi pour éviter les aléas du changement tout en profitant de tous les avantage€ @cguis.t

le cas de certains graffeurs débutants qui tout en privilégiant les réalisations illégales
jubilatoires, surfent sur la dynamique des commandes. lIs profitent de la nouvelle image de la
pratique pour d®mar cher des dolmsiememantnihs et
r ®bel |l i on. Ell e est i ncarn®e par | es TNR et

®l argi ssant et en radicalisant | es principes

Les TNR mettent donc la communauté en face de ses propres contradictions. Les
graffeurs €s plus anciens critiquent leur démarche tout en déplorant la fin de la pratique
clandestine comme eux | 6ont connue. I I's 0 n
cons®quences pourtant pr®visibles qubéad entr e

ans vivant de commandes incarne ce paradoxe

«Le graffiti clandestin joai peur que

gudon peut dire quobéils f»ont -a ~ Il a vr

*> MERTON R.K., Eléments de théories et de méthodes sociologidi@s; réimpr., Paris: Armand Collin,
1997.
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Lédart nodadmet pas de ¢ o mp rparaitégiderd gue son | e

évolution a Grenoble depuis ces dix derniéres années pose un paradoxe que ses représentants

vont devoir r®soudre ou admettre. Le graffi
reconnu par les institutions mais par les graffes . D s lors qubil devi
voi t | ®gi ti m® par | es institutions mais sO0®

pratiquants. Un antagonisme nait alors entre les différentes manieres de concevoir le graffiti.
Les acteurs sontidsés, le mouvement se cherche une nouvelle identité que chacun tente
déincarner . Les TNR illustrent | a contestat:.
cela, ils alimentent le débat qui ne fait que débuter et la discipline est en plelitm@laiin

de retrouver une certaine cohérence au plus dans ses actions, du moins dans son organisation.
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CONCLUSION

Le graffiti sbapparente ° une action art
pratique répond a de nombreuses c@®aci st i ques propres 7 | 6art
équivoque. Cependant, en les appliquant dans la ville, ces caractéristiques prennent une
di mension nouvelle mais sont rar ement compr
quotidien. Premierement lagirque du graffiti est régie par un ensemble de connaissances
encadr® par des principes sp®cifigues. Cbodest
Si | 6espace urbain est visiblement sofl r ®cep
trouve, depuis son apparition, toutes les ressources nécessaires a son développement. Par sa
concentration de population, la ville est le lieu de la publicité codifiée du graffiti sa
mor phol ogie elle est | 6es pasqga supporte lefrotslessesb i | i t
travaux plastiquespar la présence des autorités publiques, elle est le lieu du risque et du défi
qui fonde une échelle de valeurs partagée par les graffeurs. Deuxiemement, la ville est
| 6espace doexposi tliaoncognusit i ¢emt i en damdune est
cristallise | es critiques doéun paysage urbai

construit en opposition. Elle donne a la pratique une dimension de requalification de sa

scénographiesgiue |l | e, ell e est | 6® ®ment constituti
grande partie |le trac® des Tuvres. Troisi me
tend | 6action et i retrouve dacombatldanslai | | e
di ssidence. En ®tant | e lieu de | a contestat
pl astique, | 6espace public devient l e r ®v ®l

i ncapabl es dbéagencer ieapgréablepow mussLh ville estdonclen | i

support interactif du graffiti. En étant constitutive de la définition de la pratique elle lui donne

son ancrage urbain. En conditionnant l es tr
malitriser pourlepr at i quant s. En i mposant ses r gl es
ell e d®cha"ne | a contestation doun ordre soc

Ai nsi |l e graffiti est intrins quement | i@

artistigue. Cependantil est en opposition face aux régles qui régissent les modes

ddoccupation de | a ville, ce qui rend n®g e
reconnai ssance dbébune partie de ses r®alisat
image. Elle soue | a question de |l a pertinence pour
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nouvelle d®finition de | eur pratique en tan
caract res propres 7 | 6art institu® edbappl i
premi re et elle ne peut sbébarranger de cett
peut pas exister. Les deux termes sont antinomiques. Les réalisations issues de commandes
représentent alors autre chose qui ne peut prendre la dériommimat de gr af fi ti , d
de ses créateurs. Entrgrostitution» de la pratique et nécessaire évolution, le mouvement

semble assumer cette nouvelle ambiguité. Mais dans les faits, elle dérange, gene et divise. En

amenant les représentants du graffi reconsi d®rer l eur positi
entra’"ne des divisions internes alors inconn
dodune culture communautaris®e, en margge, acec
vil lagissati9d6 al ors de rester ®tranger ou de sodi

qguestion a tous les pratiquants. Il semble que les plus chevronnés et anciens ne demandent
qgud”™ trouver | eur place auj our dpdecheainsidears s | 6 e
r®ali sations de |l a d®finition de | 6art wurbai
la municipalité sur ce point reste ambigué. Elle soutient en pointillé les actions légales par

| 6i nter m®di ai r e des €es mana mrek e politiqye usodiocutjureke s i n
fluctuante et trés peu instituée. Elle combat les atteintes a la propreté, la neutralité et la
propri ® ® dans | 6espace public tout en souhe
un roéle prépondérant dates lutte contre ces inscriptions. Cette attitude entre chien et loup
d®coul e en partie de | 6atmosph re s®curitai
nouveaux venus abordent toujours la pratique dans une optique similaire de celle des années

90, donc contestataire et illégale, la municipalité est face a un courant qui se divise.

Cette dynamique paradoxale peut soillustr
qui englobe toutes ses dimensions. Ainsi, il nous est apparu intéressantrienietrée plus
clairement possible |l es processus qui sO00bsce
du graffiti. Le schéma suivant doit pouvoir éclairer le cheminement et les positions de chacun

des acteurs.
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INSTITUTIONALISATION ) - OPPOSITION
(action légale) Vaetvient > (action illégale)
Y A 4
Ouverture Fermeture
Justification
A\ 4 \ 4
Commandes et/ \‘ Vandalisme
adaptations
\ Discrédit —
v Challenge parapport
Reconnaissance aux régles et au groupe
(calcul risque /
/ ] \ élaboration)
Sociale Urbanistique Artistique
A 4
Répression accrue
Nettoyage systématique
v v v Police
Canalisation Réqualift Eloigne
doune cation du ment de / \A
pratique, paysage la rue, Evolution Démotivation
réglementa urbain, toiles, il
tion et lutte antt expost Radicalisati
intégration tag tions adicafisation
Recherche \
esthétique v
poussée Ignorance et Contestation
séparation des| | du mouvenant
deux pratiques doi nsti
v nalisation
Recherche de
plans Iégaux /
pour développer Respect
, ses capacités
Figure 3 ’/A/ Irrespect

INSTITUTIONNALISATION

Les deux facettes du graffiti le placent dans une position inconfortable car unique.

Cdbest po

| 6art

ur qguoi

est di

ffi

i resisteicamm®artro@nstiwié. Des lors, quels sont les indices non équivoques

qui peuvent lui donner une valeur artistique dans la sogieté

cil e de

| e
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Il semble que le graffiti réponde a la définition communément admise du courant
artistique. Ses pratiquants sonumi s dans une entit® coll ect.i
accepte ses créateurs reconnus par le groupe mais également par la municipalité. lls
acquierent peu a peu une certaine capacité a monnayer leurs réalisations dans un échange
vertueux avec des commditaires privés ou publics. On distingue a leurs cbtés plusieurs
statuts diff®rents. Certains endossent | 6i ma
déautres sbéint grent parfaitement en respec
communes, débautres encore sont des conservate
sOopposent aux pr®curseurs qui recherchent d
un glissement vers de nouveaux horizons de création. Ces individuaditégept place dans
ce que | 6on peut identifier comme des r ®sea
mil i eu dans une | ogi que déobappartenance ° d
concurrence (crews, coalition de crews ). lls peuvent aissiformels et rapprochent les
différents acteurs qui cétoient de prés ou de loin la pratique (liens institutionnels avec la
mairie, engagement aupres des services municipaux de la propreté urbaine, liens associatifs
avec doéautr es agdduede®a caurant@nissigbie est édal@meptrerecadrée
par un ensemble de codes et de r gles commu
s6ajoute un vocabul aire sp®cifique, |l a pr®do
distinctif («Espit Battlee , débune certaine vision de | a s

i nstruments de c¢cr®ation communs (a®rosol s,

coul ures, apl atsé), un style I mm®di at ement
coul eurs viveseé) qgui se d®cline de plusieurs
teinteseé), un principe de si gnadgraupeepardes | 61 u

messages inscrits sur ou a la périphérie des marquages, une dynamique commune de
concurrence et doé®mul at i on,-Hopg &mtsUni® fredfeuesnc e s
reconnusé) et un principe dbébaction partag®
situation). Tous ces éléments réunis caractérisent le graffiti comme @mtatistique. Mais

|l es r®alisations qui en ®mergent ne sont Qgue

les populations.

Cbest pourquoi dans -Haacois AUGDYARD quisen dppelkev a u x

a mieux comprendre le potentiel physique d r ®e mp | o i of fert par
| 6expression artistique, on peut tenter de r
gue | dauteur ®nonce apr s deux ans de rech
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Cellesc i en sHapplgagafnhi ti peuvent | ui donner u
alors aux arts de |l a rue mais dans une di me

«peut étre dans un premier temps considéré comme un révélateur en un sens quasi

photographigie»>*. | | rend percevable | 6inaper-u tout ¢
citadin | es supports sur | esquels il sbappos
tag sur un objet de | 6am®nagementefrasqueaur n) ou
toute |l a |l ongueur d 6 une «rembeayeur dd @weelatiosigain e st
affecte | es perceptions des formes construi-t

de plus immatériel. Le deuxiéme trait commun aux actioristigttes urbaines estla

capacité de recontextualisation Ce décalage intervient lors du déroulement de la phase de

cr ®ati on, |l orsque | es ® ®ments de | 6ambi ance
|l e cas du gr af f i tire: défibenvers |® présentei mmuvanie se la poled, o n t
apposition de marquages au gr® des rencontre
utilisation dbébune fissure dans un mur pour
voiture posée”l pour atteindre | e haut déune palis
potentiel urbain dans la création artistique. Le troisieme trait insiste sur le fait que les actions
artistiques impriment dans | dur badesiélérdeats t r ac
I mportants de | 6®volution de | 6i mage de | a
graffiti peut rester apposé a un endroit pendant plusieurs mois ou seulement quelques heures
suivant son emplacement plus ou moins accessible, suieamapidité de demande
dointervention ou suivant | a nature du suppc
raval ement de fa-ade. Plus difficilement obs

vives. Une de ses expressions les pluefoest de ne pas pouvoir passer dans un lieu sans le

souvenir de | 6®v®nement artistique qui sby
m° me apr s effacement, ont |l a vie dure soit
personnelle s oi t parce qubelles ont ®veill ® | e r«
peut °tre en fonction de | O6i mplication plus
|l es r®alisations. Le graffiti r e mappele ddsonc b |

« actions artistiques urbainesCependant une distinction doit étre apportée.

En effet, si le graffiti peut se caractériser de la sorte, les réalisations légales perdent un
peu de ces trois di mensi ons an@lification des suppprta r | 0 ¢

est moi ndre | orsque | daction a ®t® | d6obj et

> AUGOYARD, JearFrancois, op. Cit.



aspect légitime a la réalisation de la fresque aux yeux des citadins. Or la force du graffiti est

de sO6i mposer commer awnequdars sume nc®a ectti are ¢o ®t

Voir ddbagacement face au support ai nsi (o
recontextualisation de | 6Tuvre | ®gale est ®:
| 6espace qui | ui eliggt TrosiénemantRles praces laisstes pan kes c i p

fresques commandées perdent de leur valeur contestatrice et ne rentrent plus dans la définition
premi re du graffit.i pui squbelles ne corresp
marquages. Ainsisi la fresque commandée, donc légale, rentre en partie dans la définition
ddbune action artistique wurbaine, el l e sbdapp:

interactions publiques et sociales. En revanche, le graffiti demeure une actidguertist

autonome qui na"t dans |l a ville, séimpose da
Cette praxis est | 6i ndice dbébune action qui

institué mais qui, de par ses caractéristiques spécifigueseentd ans ce que | 6on
une action artistique urbaine ill ®gale. Son
I ui interdit toute reconnaissance de | a par

donc affaire a un véritable cant artistique dans la ville dont les productions ne sont pas

accept®es par | es institutions wurbaines comm

Ainsi nous paraissent évoluer actuellement et de fagon interactive les relations
communes entre les pratiquants duayf f i t i , l a municipalit® gre

public et celle de création artistique.
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